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watki religijne w literaturze wampirycznej

Dracula the Antichrist - Religious Themes in Vampiric Literature

Abstract. This article aims to present religious themes in vampiric literature, with particu-
lar emphasis on its antichrist tradition. The background of the analysis is the Christian re-
ligion as dominant in our civilization circle. The Bible is also an important reference point
as the archetext of Judeo-Christian culture. The literary examples are: Goethe’s Bride of
Corinth, which heroine has features opposed to the Christian God; Gautier’s Clarimonde
as the (proto)Anti-christ heroine; Stoker’s Dracula as a text that fully implements the
theme of the vampire as Antichrist. The features of a vampire are indicated as the inver-
sion of Christ (the Antichrist), as well as His analogy. The rest of the article focuses on the
symbolic meaning of blood as identical with soul and the psychoanalytical interpretation
of the vampire figure in relation to the Christian interpretation and the concept of sin.
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Wstep

atek chrystianiczny odgrywa role zasadnicza w temacie wampirycznym.
Wiekszos¢ tekstow wlaczanych do klasyki literatury wampirycznej po-
chodzi z judeochrzescijanskiego kregu cywilizacyjnego, dlatego tez konflikt po-
miedzy zlem a dobrem, w ktérym reprezentantem zla jest wampir, najczesciej
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wpisany jest w wykladnie chrzescijaniska. Wampir to wszak pierwszy z szeregu
wielkich wykletych, ten, ktéry nosi Kainowe pietno, famie zakaz spozywania
krwi, a swym wstawaniem z grobu uraga zmartwychwstaniu Chrystusa, ktéry
wreszcie odrzuca zbawienie duszy na rzecz nie§miertelnosci ciala i zawlaszcza
dusze nalezne Bogu, zmieniajac ludzi w podobne sobie przeklete istoty.

Niniejszy artykul ma na celu przedstawienie watkow religijnych w litera-
turze wampirycznej, ze szczegélnym uwzglednieniem obecnej w niej tradycji
antychrystycznej. Przez watki religijne rozumiem motywy, symbole, ikono-
grafi¢ oraz spektrum tresci i wartosci zwiagzanych z wiodaca w naszym kregu
kulturowym religia judeochrzescijanska. Waznym punktem odniesienia pod-
czas analizy pozostanie Biblia, jako istotny archetekst wspotczesnej fantastyki
i kultury w ogdle (Zawalska, 2014, s. 239).

Za material Zrodtowy postuza teksty literackie spetniajace dwa warunki:
wystepowanie bohatera wampirycznego oraz optyki chrystianicznej. Beda
to Narzeczona z Koryntu (Die Braut von Korinth) Johanna Wolfganga von
Goethego (1798) i Panna mtoda z krainy snéw (La Morte Amoureuse) The-
ophile’a Gautiera (1836) — opowiadania wprowadzajace posta¢ zenskiej pro-
tagonistki noszacej wyrazne cechy przeciwstawnosci wobec chrzescijanskiego
Boga - oraz kanoniczny Dracula Brama Stokera (1897), ktérego tytutowy
bohater jest najpelniejszym zobrazowaniem motywu wampira jako Antychry-
sta. Kontekstowo przywolane zostang takze fragmenty innych, wspétczesnych
tekstow literackich jako materiat egzemplifikacyjny omawianych w artykule
watkow religijnych i antychrystycznych w literaturze wampirycznej.

Wiodacg metoda badawcza bedzie fenomenologia religii rozumiana za
Jolanta Labg jako polegajaca na poréwnywaniu tresci tekstéw literackich
z tematami religijnymi wystepujacymi w réznych kontekstach kulturowych
(Laba, 2010, s. 17). Podazajac za metoda fenomenologiczng stosowang przez
badaczke, w analizie

[...] szukamy nie odpowiedzi na pytanie — czy pisarz X, albo dzieto Y sg zgodni
z takg, a nie inng doktryng religijng — ale staramy si¢ opisa¢ takie, autentycznie
w dziele wystepujace, fenomeny, ktore mozemy zaklasyfikowa¢ jako majace cha-
rakter badz religijny, badZz maniczny (Laba, 2010, ss. 10-11).

W przypadku niniejszej pracy, jak juz zostalo stwierdzone, identyfikowaé
iinterpretowac bede te elementy religijne, ktore sytuuja wampira w perspekty-
wie chrystianocentrycznej. Pomocniczym narzedziem badawczym beda takze
elementy metodologii psychoanalitycznej, wykorzystywanej w fragmentach
dotyczacych interpretacji wampira jako archetypu wcielajacego konkretne
(gtéwnie seksualne) tresci.
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1. Tradycja antychrystyczna w literaturze wampirycznej

1.1. Narzeczona z Koryntu

Narzeczona z Koryntu uznawana jest za pierwszy utwér wampiryczny w historii
literatury. W tym $wietle znamienne jest, ze juz w nim odnalez¢ mozna tropy
antychrzescijanskie. Badacze zwracajg uwage na fakt, ze utwor ten byt zrédlem
inspiracji dla twoércow innych epok (Janion, 2002, s. 14), ,dajac poczatek erze
nowozytnego wampiryzmu” (Gemra, 2008, s. 112).

Akgja ballady rozgrywa sie w Koryncie w przeflomowym momencie dziejow:
w czasie, gdy nowa religia chrzescijanska wypiera grecki politeizm, legitymujacy
sie dluga tradycja historyczna. Nieprzypadkowo miejscem akeji poeta uczynit
Korynt, gdyz on wlasnie byt siedzibg kultu Afrodyty-Wenery, jednoczesnie zas
stanowil jedng z najwczesniejszych gmin chrzedcijanskich starozytnej Grecji
(Janion, 2002, s. 14). Ballada Goethego odzwierciedla starcie dwdch catkowicie
odmiennych porzadkdéw: starego, poganskiego, reprezentowanego przez sen-
sualng Narzeczong, oraz nowego, chrzescijanskiego, ktdrego reprezentantka
jest surowa matka (Ciechanowska, 1963, s. XL). Matka tytulowej bohaterki
sprzeniewierzyta sie¢ odwiecznym $wietym tradycjom i wyznawanym kultom,
przyjmujac ,,obce, zte sluby” (Goethe, 2002, s. 242) i przymuszajac do tego
samego corke. To wlasnie bylo przyczyna jej zguby (oraz zguby wszystkich
innych, ktorzy stang si¢ jej ofiarami, gdy powrdci do zycia jako wampirzyca) -
nieszczesliwa w klasztorze, do ktérego zostala oddana wbrew wlasnej woli,
Narzeczona umiera ze zgryzoty. Imperatywem, ktory kaze jej powstac z grobu
i zadawac $mier¢ niewinnym, jest wlasnie poczucie niesprawiedliwie zadanej
krzywdy oraz mito$¢ do Narzeczonego, z ktérym zostala brutalnie rozdzielo-
na — milos¢, ktorej ,,i ziemia nie studzi” (Goethe, 2002, s. 241).

Goethe wyraznie warto$ciuje strony konfliktu. Znaczace, ze jakosci po-
zytwyne przypisane s Narzeczonej — pogance i wampirzycy - za$ postacia
negatywna jest matka, reprezentujaca chrzescijanskiego Boga i nowa religijna
mentalnos¢, ktorg poeta, sltowami Narzeczonej, okresla jako ,,obcg i z13”. To
podejscie zupelnie odmienne od literackiej tradycji. Powszechnie uwaza sig,
ze Geothe inspirowat si¢ pochodzacym z II wieku n.e. tekstem Flegona z Tral-
les Philinnion i Machates (Janion, 2002, s. 14), ktéry na przestrzeni dziejow
doczekat si¢ licznych opracowan, gléwnie autorstwa sredniowiecznych mora-
listéw. We wszystkich adaptacjach podkreslali oni wynaturzenie i nieczysto$¢
powstalej z grobu Philinion, aby ,,obnazy¢ wstretng trupio$¢ narzeczonej
i zrazi¢ do milosnych zapaléw” (Janion, 2002, s. 14). Goethe przyjat calkiem
odmienng perspektywe i wlasnie dlatego Narzeczona z Koryntu spotkata si¢
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z negatywna recepcja — krytykowal ja m.in. Jules Michelet, piszac w odniesie-
niu do zawartego w balladzie wampiryzmu: ,,Goethe tak szlachetny w formie,
nie jest rownie szlachetny duchem. Psuje cudowna historig, kala greczyzne
wstretng mysla stowiansky” (Michelet, 1961, s. 30).

1.2. Panna mioda z krainy snow

Panna mioda z krainy snéw to opowiadanie piéra jednego z najwybitniejszych
francuskich poetéw XIX wieku, Theophilea Gautiera. Jego narratorem jest
Romuald, katolicki ksigdz, ktéry po przeszto czterdziestu latach wspomina
wcigz zywa milos¢ do pieknej wampirzycy Klarymondy, ktéra odwiodta go od
powolania i sprawila, Ze zaparl si¢ Boga, przedkladajac jej mito$¢ ponad Jego.
Oprocz utozsamienia wampirzycy z kobietg fatalng, w tytutowej pannie miodej
z krainy snéw odnalez¢ mozna drugi (wyrazniejszy niz w przypadku Narze-
czonej z Koryntu) trop interpretacyjny: wampirzycy jako (proto)Antychrysta.

Antychrystycznych watkéw w kreacji heroiny jest kilka. Najoczywistszym
jest ten, ze walczy ona z Bogiem o dusz¢ Romualda, na podobienstwo samego
Szatana. Diabelski pierwiastek jej proweniencji zostat silnie uwydatniony;
jest ona nie tylko Zzywym trupem, a wiec istotg ze swego przyrodzenia gwal-
caca porzadek $§wiata ustanowiony przez Boga, ale ponadto otwarcie dziala
z ramienia jego najwiekszego wroga: ,,szpony Szatana s3 dlugie”, przestrzega
Romualda starszy kaptan Serapion, petnigcy role jego mentora, ,,a groby wciaz
wyrzucaja zmarltych” (Gautier, 2002, s. 307). Walka o uczucia Romualda traci
tym samym zwykly status rozdarcia pomiedzy powolaniem a kobieta, nabiera
za$ cech odwiecznych zmagan miedzy sitami dobra i zta o dusze czlowieka -
0 jego zbawienie lub potepienie.

Fatalna chwila, w ktdrej oczy Romualda po raz pierwszy spoczywaja na
wampirzycy, jest chwila o podwojnie doniostym znaczeniu: ma miejsce podczas
jego $wigcen kaptanskich. Chrzescijanskie obrzadki napawajg Klarymonde
pogarda i wstretem. Nawigzuje ona z mtodym klerykiem kontakt telepatyczny,
przeprowadzajac swoj rytual uwodzenia, przypominajacy kuszenie Chrystusa:

Badz moj — zdawala si¢ mowi¢ - a uczynie ci¢ szczedliwszym niz Bog, i niebiosa
i Jego aniolowie bedg ci zazdroscili. Podrzyj ten calun $miertelny, w ktory cie
spowijajg, bo ja jestem Pigknem i Mtodo$cia, i Zyciem; pojdz do mnie, razem
bedzitemy Mitoscia. Coz Jehowa moze ofiarowac ci w zamian za mtodo$¢? [...]
Wylej wino z tego kielicha i bedziesz wolny [...] (Gautier, 2002, s. 299-300).

W chrzescijaniskiej wyktadni to Chrystus jest wcielonym Zyciem i Miloscia,
co uwydatnia obrazoburczos¢ autocharakterystyki Klarymondy. Podczas ob-
rzadku Romuald czuje si¢ ,,jak gdyby tuska spadla mu z oczu” (Gautier, 2002,
s. 298) - biblijna metafora ma podkresli¢ antychrystyczny wymiar kuszenia.
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Bluzniercze jest rowniez piekno Klarymondy, ktére w zwodniczy sposéb
przypomina Romualdowi $wietos¢ objawienia:

W mroku ta cudna istota jasniata jak niebianskie objawienie; zdawalo sie, ze
sama jest zrodlem $wiatla, [...] Po chwili znowu spojrzatem, bo poprzez powieki
widzialem blask bijacy od niej, jak cztowiek patrzacy w stonice. Ach, jaka ona byla
piekna! Najwieksi malarze, ktorzy szukali w niebie idealnej pigknosci i przedsta-
wiali Naj$wietszg Panne w ziemskim ksztalcie, nie zdotali nawet w przyblizeniu
stworzy¢ tak wspanialej wizji! [...] Kiedy spogladalem na nia, czulem, ze otwieraja
sie jakie$ bramy dotychczas zamkniete; widziatem nowe perspektywy nieznanej
przysztosci; zycie wydawalo sie zmienione i nowe uczucia budzily si¢ w sercu
(Gautier, 2002, s. 298).

Gdy s3 juz kochankami, Klarymonda prowokuje Romualda do $wigtokrad-
czego wyznania, iz kocha ja bardziej niz Boga. Konstatuje to stowami, ktore
sg parafraza stow Chrystusa: ,jestes moj i dokadkolwiek pojde, ty pojdziesz
zamng (Gautier, 2002, s. 309). Na mniej dostownym planie obrazoburczosci
Klarymonda jest po prostu wystepna kobieta, postepujaca wbrew przykaza-
niom Boga i chrzescijaniskiej moralnosci: stawng kurtyzana, ktéra otacza si¢
luksusem i kosztownym zbytkiem oraz wydaje uczty, ktére powtarzaja okrop-
nosci uczt Baltazara i Kleopatry (Praz, 1974, s. 187).

Romuald, nie posiadajac silnej woli, ulega podwdjnie: najpierw Klarymon-
dzie, wdajac sie z niag w wystepny romans, a pozniej Serapionowi, za ktérego
podszeptem zdradza swa kochanke i zadaje jej cios, majacy by¢ ostatecznym.
Spryskanie ciala wampirzycy woda §wigcong nie powoduje jednak jej $mierci,
jak w wielu pdzniejszych narracjach o wampirach. Domniemywaé mozna, ze
poniewaz wystepuje ona w roli gléwnej anatgonistki Boga, jest — na podobien-
stwo Szatana - przeciwnikiem, z ktérym walka bedzie toczy¢ si¢ wiekuiscie.
Pomimo zadanego Klarymondzie ciosu, opowie$¢ konczy sie jej triumfem:
jeszcze po czterdziestu latach Romulad nie moze o niej zapomnie¢. Wciaz
nawiedza go wspomnienie o niej i przyznaje, ze ,mito$¢ Pana nie zastapila mu
calkiem tamtej milosci” (Gautier, 2002, s. 311). Pomimo dokonania wyboru,
ktory z jego perspektywy byt stuszny moralnie, Romulad pozostanie do konica
zycia czlowiekiem pokonanym i nieszczesliwym.

1.3. Dracula

Najpelniejsza kreacje antychrystyczng stworzyl Bram Stoker w swym kano-
niczym Draculi. Rosemary Jackson nazywa to dzieto ,jedna z najbardziej
ekstremalnych inwersji chrzescijanskiego mitu” (Jackson, 1981, s. 252). W po-
wiesci wystepuje wiele elementéw wskazujacych na to, ze Stoker §wiadomie
konstruowat swego bohatera na podobienstwo Antychrysta.
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Pierwsze spotkanie Jonathana Harkera z Draculg ma miejsce w dzien sw.
Jerzego. Fakt ten pozostaje nie bez znaczenia, bowiem w mitologii chrzesci-
janskiej §w. Jerzy zastynal z pokonania smoka, nazwisko Dracula tymczasem
w wolnym tlumaczeniu oznacza ,,syn smoka™. Smok za$ w symbolice chrze-
$cijanskiej utozsamiany jest z Szatanem (Forstner, 1990, s. 307-308). Z kolei
gdy hrabia pierwszy raz ukazuje si¢ Minie Harker, przybiera posta¢ mgly,
przywodzaca na mysl stup dymu i ognia - ksztalt, w jakim Bdg ukazat si¢
Izraelitom w domu niewoli. Sama Mina ma takie skojarzenia, piszac w swym
dzienniku, ze gdy patrzyta na kolumne mgly - na ktorej szczycie jarzyl sie
plomien ,,niczym czerwone oko” - ustyszata w myslach stowa z Pisma: ,,stup
obloku podczas dnia, a podczas nocy stup ognia” (Stoker, 2005, s. 248). Oko
wpisane w tréjkat jest chrzescijanskim symbolem Boga. Uzurpujac boska
posta¢, Dracula nie tylko popelnia $wigtokradztwo, lecz réwniez ujawnia swe
antychrystowskie cechy.

Van Helsing - pelniacy w powiesci role mentora i duchowego przewodnika
- nazywa Dracule ,,ztem wcielonym” (Stoker, 2005, s. 164), za$ jego siedzibe
»miejscem, gdzie diabel i jego dzieci wciaz stapaja po ziemi” (Stoker, 2005,
s. 55). Z kolei Renfield, obtgkany stuga Draculi, pelni role jego ,,apostola’,
zwiastujac rychle ,,przyjscie Pana” i nawolujac zza krat swej izolatki w przy-
tutku dla psychicznie chorych doktora Sewarda, ze ,,Pan jest blisko”. Nazywa
Draculg swoim Panem i Mistrzem; oba te okreslenia uzywane sg w stosunku
do Chrystusa w Nowym Testamencie (Gemra, 2008, s. 166). Ponadto, jak za-
uwaza Anna Gemra, powolywanie do (nie)zycia nowych wampiréw ma sens
jedynie w wymiarze antychrystycznym, gdy celem jest stworzenie zastepéw
istot przekletych (ku uraganiu boskim zastepom aniotéw) z dusz wydartych
Bogu. W innym przypadku z perspektywy wampira — drapieznika zywiacego
si¢ ludzmi, ktérych zasoby musi racjonowac i przed ktérymi jednoczesnie
zawsze musi pozostawac w ukryciu - jest bezcelowe: prokreacja oznaczataby
jedynie tworzenie sobie konkurencji, a z kazdym kolejnym przemienionym
osobnikiem wzrastatoby réwniez ryzyko, ze ludzka populacja dowie sie o ist-
nieniu krwiopijcéw (Gemra, 2008, s. 167-168).

Najwazniejsze bodaj znaczenie kryje si¢ w symbolice spozywania ludzkiej
krwi przez wampira. Jego ,,przewrotnie eucharystyczny charakter” (Gemra,
2008, s. 165) ujawnia sie najwyrazniej w momencie, w ktérym hrabia zmusza

! Ojciec Wiada III Draculi, Wtad II, nalezatl do elitarnego Zakonu Smoka, ktéry ,,miat stuzy¢ obronie
Krzyza $wietego przed wszystkimi jego nieprzyjaciétmi, ktérych symbol stanowit smok” (Czamaniska, 2003,
s. 24). Przyjat on miano Dracul jako wyraz dumy z przynaleznoéci do Zakonu. Przydomek Wtada III -
Dracula (z koncéwka ,,a” dodang do nazwiska ojca) — oznacza dostownie ,,syn Dracula” (w rozumieniu:
syn cztowieka o nazwisku Dracul) lub ,,syn smoka” (Miller, 2005). Rumuniskie stowo ,,dracul” wywodzi sie
bowiem z facinskiego ,draco’, oznaczajacego smoka (Miller, 2005). Moze ono oznacza¢ jednak réwniez
iiabta, stad Vlada II nazywano Vladem Diablem, a jego syna - ,,synem diabla”.
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Ming do wypicia jego wlasnej krwi z naciecia na piersi. Akt ten nabiera cech
komunii, mistycznego zjednoczenia z wampirem: odtad Ming i Dracule faczy¢
bedzie mentalna wiez. Ponadto przypomina réwniez znany z chrzescijanskiej
ikonografii obraz pelikana - symbolu Chrystusa, ,,0zywiajacego piskleta krwia
z wlasnej piersi’, tak jak Chrystus ozywil i zbawil ludzki rodzaj swa krwia
przelang w ofierze (Gemra, 2008, s. 165). Warto zaznaczy¢, ze obrazoburczy
charakter tej sceny zostal silnie uwydatniony w ekranizacji Francisa Forda
Coppoli (Bram Stoker’s Dracula, 1992). Rezyser przesunal lekko, acz zna-
czaco, akcenty znaczeniowe powiesci, czynigc swdj film bardziej opowiescia
o milosci siegajacej poza gréb i czas niz o horrorze, jakiego doswiadczaja
bohaterowie w obliczu obcego, nadnaturalnego zagrozenia. W filmie rze-
czona scena przedstawiona zostaje jako akt ofiarnej mifosci i namietnosci.
Plastyczno$¢ przekazu tresci i ekspresyjnos¢ gry aktorskiej nie pozostawia
watpliwosci co do analogii z fellatio i ekstazy, jaka przezywa Dracula (w tej roli
Gary Oldman). Po spozyciu krwi Draculi Mina - jeszcze nie przemieniona,
lecz juz zwampiryzowana - zostanie wykluczona z grona dzieci Bozych. Jej
przeklenstwo manifestuje si¢ najwyrazniej w momencie, w ktérym hostia
przylozona do jej czota wypala na nim $lad, Kainowe znamig?. Kwestia ta byta
przedmiotem zainteresowania wielu badaczy. Zwracali oni uwage na znaczenie
faktu, ze bohaterowie (oprécz Van Helsinga) sa wyznania anglikanskiego, nie
katolickiego (por. m.in.: Bourg Donlon, 2009; Bowles, 2013; Landix, 2017;
Purcell, 2018). Jednak jak stwierdza Gemra, fakt ten ,wydaje si¢ tu nie miec¢
zadnego znaczenia [...] [Mina i Lucy - M.K.] Zostaja wykluczone z Corpo
Christi, mistycznego Ciala Chrystusa, wspolnoty oséb wierzacych w Niego,
nie za$ z konkretnego Kosciota” (Gemra, 2008, s. 165). Dopelniwszy aktu
bluznierczej komunii, powiesciowy Dracula ,,nadaje Minie range nowej Ewy”
(Gemra, 2008, s. 165-166), zwracajac si¢ do niej stowami bedacymi parafraza
stow biblijnego Adama: ,jestes teraz dla mnie cialem z mego ciata, krwia
z mej krwi, koscia z mej kosci” (Stoker, 2005, s. 274). W Ksiedze Rodzaju 6w
fragment brzmi: ,,Teraz jest to ko$¢ z kosci moich i cialo z ciata mojego” (Rdz
2,23). Powoluje ja réwniez do bycia jego ,,obfita i szczodrg winng prasg’, co
moze wydawac sie enigmatyczne do momentu, w ktérym zyskamy $wiado-
mo$¢, ze tlocznia winogron w symbolice biblijnej utozsamiana jest z dniem
gniewu Panskiego (Gemra, 2008, s. 166).

? Kain uwazany jest za praojca wszystkich wampiréw, tak jak apokryficzna Lilith ma by¢ pramatka
wszystkich wampirzyc. Por. m.in. wymowny tytul opracowania Pawla Cie¢wierza: Synowie Kaina, céry
Lilith... Rzecz o wampirach w fantasy.
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2. Walka o rzad dusz - antychrystyczny wymiar
spozywania krwi przez wampiry

Rola krwi w mitologii wampirycznej jest zasadnicza. O ile niemal wszystkie
inne elementy wampirzego sztafazu s3 wymienne lub podatne na réznego
rodzaju rekonstrukcje i dekonstrukeje®, o tyle potrzeba picia krwi — nawet
jezeli jest to krew zwierzeca, nie ludzka - pozostaje warunkiem sine qua non
egzystencji nieumartych. Jak zauwazyt Michal Wolski, ,,picie krwi jest bowiem
cechg dystynktywna wampir6éw i pominiecie tego aspektu wigzatoby sie z do§¢
drastyczng ingerencja w sam fantazmat” (Wolski, 2014, s. 34).

Krew to zycie. Zdanie to, jedno z najczgsciej przytaczanych w odniesieniu
do wampiréw i zakrawajace na truizm, jest prawdziwe w swym podstawowym
wymiarze takze w odniesieniu do ludzi. Ten najwazniejszy ptyn ustrojowy
warunkuje ludzkie istnienie, jego uptyw lub niedobér powoduje $mier¢. Nic
dziwnego, Ze czlowiek tak bardzo lgka si¢ jej utraty, a jednym z symbolicznych
wyrazow tego leku jest wlasnie strach przed wampirami. Ma on dwojaka po-
sta¢. Na pierwszy plan wysuwa sie najbardziej prymarny lek przed $mierciag
w wyniku wykrwawienia — wampir Zeruje na ludzkiej krwi, moze by¢ przyczyna
jej utraty w stopniu $miertelnym, zatem nalezy si¢ go ba¢. Drugi plan tego
leku kryje bardziej wysublimowane tresci. To w istocie lgk przed utratg duszy
i potepieniem, gdyz w wymiarze symbolicznym krew jest siedliskiem duszy,
jest z nig tozsama. W Pi$mie Swietym, uznawanym za jeden z fundamental-
nych tekstow naszej kultury, stoi wyrazny zakaz spozywania jakiejkolwiek
krwi, ,albowiem dusza wszelkiego ciala we krwi jest” (Kpt 17,12). Literackim
przykladem najpelniej wyrazajacym takie podejscie sg stowa Juliana Damona
z Ostatniego rejsu Fevre Dream pidra George'a R.R. Martina:

Zaspokajanie pragnienia nic nie znaczy [...] Jakze cudowniej jest pi¢ krew mto-
dych, bogatych i pigknych, ktérzy maja przed sobg cate zycie, ktdrych noce i dnie
skrzg si¢ perspektywa najwspanialszych mozliwosci! Krew to krew, kazde zwierze
jest w stanie ja chlepta¢ [...] To nie krew uszlachetnia, nie ona czyni mistrza.
To zycie, Billy. Wysaczaj z nich zycie, a wydtuzysz swoje. Karm si¢ ich cialem,
a twoje nabierze krzepy. Sy¢ sie picknem, aby$ mdgl podziwia¢ wlasne (Martin,
2002, s. 129).

Lestat de Lioncourt, protagonista stynnego cyklu ,,Kroniki wampiréw”
Anne Rice, méwi o wlasnych doswiadczeniach: ,,Nie wiedzialem, co to jest

* Zbigniew Walaszewski pisal np. o zmianie w podejéciu do krucyfiksu, ktory przez dtugi czas réwniez
uwazany byl za jeden z podstawowych, niemal niezbywalnych elementéw wyobrazenia o wampirach. Por.
Wataszewski, 2002, ss. 69-80.
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zycie, dopoki nie zacze¢lo gasna¢ na moich rekach, w czerwonych obwdd-
kach wokoét mych skrwawionych ust!” (Rice, 1992, s. 102). Z relacji bohatera
poznajemy takze doswiadczenia wiekowego wampira Armanda, dla ktérego
spozywanie krwi stuzylo temu, by ,,poda¢ mu samg esencje zycia, ktére moz-
na by zrozumie¢ w tej jednej sekundzie, gdy zjawiata sie $mier¢” (Rice, 1995,
s.335). W podobnym duchu wypowiada si¢ Damon Salvatore z serii ,, Pamigt-
niki wampiréw” L.J. Smith: , Ludzie maja najsilniejsza energie Zyciowa i ich
krew daje moc. A kiedy sig¢ ich zabija, w jaki$ sposdb ta esencja zycia staje si¢
najsilniejsza. Zupelnie jakby w ostatnich chwilach walki i przerazenia dusza
stawala si¢ naprawde pelna zycia” (Smith, 2011, s. 165). Przykltady mozna
by mnozy¢, lecz cala istota rzeczy zamyka si¢ w lakonicznych stowach, jakie
wypowiada Stwor z cyklu ,,Nekroskop” Briana Lumleya: ,,Krew to zycie, Dra-
gosani” (Lumley, 1995, s. 305).

Krew jest wiec esencja zycia i siedliskiem duszy. W Starym Testamencie
zakaz jej rozlewania oraz spozywania pojawia si¢ wielokrotnie (Rdz 9,3-4; Kpt
17,12; Kpt 17,14; Pwt 12,23-25), tworzac jedno z najsilniejszych tabu, jakimi
obwarowana jest kultura judeochrzescijaniska. Nie ona jedyna: krew zawsze,
we wszystkich kulturach, poczawszy od najbardziej pierwotnych, byta otaczana
nimbem $wietosci, cho¢ jednoczesnie trwogi i niecheci (Roux, 2013), tworzac
ambiwalencje charakterystyczna dla wszystkiego, co objete jest tabu. W wielu
religiach skladano ofiary z krwi zwierzat czy nawet ludzi; antropologia zna
liczne przykiady krwawych rytuatéw poswieconych bogom. Réwniez w Starym
Testamencie odnajdujemy instrukcje skropienia nowo wybudowanego ottarza
zwierzeca krwia w celu jego uswiecenia i wielokrotny nakaz skladania Bogu
ofiar z migsa i krwi zwierzat (przy czym, zgodnie z sakralnym wymiarem krwi,
wielokrotnie powtorzona jest przestroga, aby zadna, nawet najmniejsza jej
kropla nie upadta przy tym na ziemig). Krew wiec byta tym, co bylo nalezne
bogom, a tym samym wpisywala si¢ w sfere sacrum. Zawsze uwazano krew za
nosnik sit magicznych czy boskich i pokarm istot nadprzyrodzonych (Wolski,
2014, 5. 31).

Wampir famie to tabu, za nic majac $wietos¢. Zabijajac ofiary poprzez
wypicie ich krwi, odbiera im nie tylko zycie fizyczne — umieraja, wykrwawieni -
lecz takze zycie wieczne rozumiane jako odkupienie w Chrystusie. Pozbawieni
duszy, ludzie skazani s3 na wieczne potepienie. Stad tradycja utozsamiania
wampira z Antychrystem jest mocno zakorzeniona w tekstach kultury. Kontra-
stow jest wiecej: Chrystus daje zycie wieczne, ofiarowujac swoja krew; wampir
je odbiera, wydzierajac krew — by samemu zy¢ wiecznie. Chrystus zapewnia
zbawienie, wampir skazuje na potepienie. Chrystus zapewnia nie§miertelnos¢
duszy, wampir — niesmiertelnos$¢ ciala. Wampir jest jednak nie tylko inwersja
Chrystusa, nosi tez cechy, ktére go do niego upodabniaja. Najbardziej zna-
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mienng analogia jest fakt zmartywchwstania: wampir, jak Chrystus, pokonat
$mier¢; umarl, lecz powstal z grobu i zyje. Ponadto tworzy on nowe wampiry
»Na swoj obraz i podobienstwo”. W pewien sposéb obdarza réwniez zyciem
wiecznym - chog, jak zostalo wspomniane, jest to wieczno$¢ w doczesnosci
za ceng¢ wiekuistosci niebianskiej.

Whioski

Wampir jest uniwersalnym mitem kultury, a jako taki — réwniez nosng meta-
forg, zmieniajacg swe znaczenie na przestrzeni dziejow i zalezng od kontekstu
spoleczno-historycznego, w ktérym funkcjonowal’. Najczgsciej jednak bywat
wcieleniem zla. Literatura z judeochrzescijanskiego kregu kulturowego nie-
zmiennie sytuuje go naprzeciw chrzescijanskiego Boga, przypisujac mu cechy
antychrystyczne. Sg one obecne juz w najwczesniejszych literackich wyobra-
zeniach - Narzeczonej z Koryntu (uznawanej za pierwszy utwor wampiryczny
w historii literatury) czy Pannie mtodej z krainy snow. Nie bez znaczenia po-
zostaje fakt, Ze pierwszymi postaciami protoantychrystycznymi byly kobiety -
stanowi to wyraz dlugiej tradycji przypisywania kobietom cech diabelskich,
istniejacej w kulturze zachodniej - lecz to temat zastugujacy na osobne opra-
cowanie (por. m.in. Delumeau, 1986). Najpelniejsza kreacje antychrystyczna
stworzyl Bram Stoker w swym kanoniczym Draculi. Jego tropem poszli inni
twodrcy. Nowa jako$¢ przyniosty lata 70. XX wieku: Anne Rice w Wywiadzie
z wampirem (rez. Neil Jordan, 1994) wprowadzila posta¢ ,wampira egzysten-
cjalnego”, bohatera w typie werterycznym, pelnego moralnych dylematéw
i cierpienia. Od tej pory w tematyce wampirycznej nastagpila pewna plurali-
zacja. Krwiopijcy nie muszg juz by¢ zaprzysiezonymi wrogami Boga. Moga
korzy¢ si¢ przed Jego majestatem, cierpigc z powodu swojego przeklenstwa
i potepienia duszy, jak Louis de Pointe du Lac z Wywiadu z wampirem; moga
wystepowac z Jego ramienia jako Jego sojusznicy, a przynajmniej okazywac
sie bardziej ludzcy niz ludzie, ktérych natura jest bardziej potworna niz po-
twordw z podan i legend, jak w Gobelinie z wampirem Suzy McKee Charnas;
moga pozostawac zupelnie obojetni na sprawy wiary i by¢ zdeklarowanymi
ateistami, jak wampiry polskiego cyklu Oblicza bestii Johnnyego Walkera.
Niezaleznie jednak od przybieranych postaw, punktem odniesienia pozostaje
niezmiennie $wiat warto$ci chrzescijanskich.

* Na przestrzeni lat wampir bywat metaforg feudalizmu, komunizmu, kapitalizmu, IT wojny $wiato-
wej, AIDS i wielu innych. Jak stwierdzita Nina Auerbach, ,,kazda epoka tworzy takiego wampira, jakiego
potrzebuje” (Auerbach, 1995, s. 145)
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