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Agon bosko-ludzki.
Korzystanie z (nie)ziemskiej mocy
i Swiatla (boskiej) wiedzy
podczas wznoszenia ku niebu
obiektow architektonicznych

The divine-human agon. Using (un)earthly power and the light
of (divine) knowledge while raising architectural objects towards the sky

Abstract. People try with great determination to overcome the border between heaven
and earth by erecting vari-ous objects. In antiquity, these objects were typically megaliths
and temple towers, in the Middle Ages, gothic cathedrals, and in modern times, skyscrap-
ers that almost defy the laws of gravity. This idea centers around vertical development,
the act of surpassing physical boundaries and venturing into the supernatural realm in
a symbolic sense. This concept is deeply ingrained in the relationship between man and
divinity and serves to represent the constant tension between these two worlds.
Keywords: agon, power, mathematics, architecture, menhir, cromlech, obelisk, gothic ca-
thedral, skyscraper

elacje bosko-ludzkie od poczatku naznaczone s3 wspolzawodnictwem.
Stawka w tej agonicznej grze jest posiadanie mocy i dzieki niej panowanie
nad calym stworzeniem. W chrzescijanskim micie raju pojawia si¢ symbolika
drzewa poznania dobra i zta. Kto ma dostep do owocow tego drzewa, ten ma
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wladze nad $wiatem. Préba tego poznania konczy sie dla pierwszych ludzi tra-
gicznie - zostaja wygnani z raju i skazani na samodzielne, petne bélu zmaganie
sie z problemami $wiata. Ludzie nigdy nie rezygnuja jednak z zakosztowania
owocow zakazanego poznania. Starajg si¢ albo przypodoba¢ absolutnemu
wladcy i podejrze¢, skad si¢ ta wladza bierze, albo wtargna¢ w boski $wiat
i wladze t¢ zawlaszczy¢. Pod wzgledem woli mocy (panowania) ludzie i bo-
gowie sg do siebie podobni.

W niniejszym artykule staram si¢ ukaza¢ relacje bosko-ludzkie na przy-
ktadzie sztuki budowania, w ktdrej coraz bardziej uwidaczniajg si¢ agoniczne
i emancypacyjne dazenia czlowieka. Najbardziej imponujace koncepcje archi-
tektoniczne i budowle powstajace za ich sprawa w kolejnych epokach istnienia
ludzkosci wskazujg na to, ze tak jak kiedys nastgpilo wcielenie i Bog stat sie
czlowiekiem, potem cztowiek zaczat si¢ wciela¢ w Wielkiego Architekta i coraz
efektywniej korzystac z boskiej, (s)twoérczej mocy.

Przedchrzescijanska idea piecia sie wzwyz ku bogom
w celu zawladniecia ich moca

Przedstawiciele naszej zamierzchlej przeszlosci pozostawili po sobie niezwykle
dowody mocy w postaci duzej liczby konstrukeji mono- i megalitycznych.
Wkopane w ziemie i sterczace ku niebu menhiry sg tak wielkie i cigzkie, ze do
dzi$ nie wiemy, jak niektdre z nich zostaty obrobione, przeniesione w docelowe
miejsce i ustawione zgodnie z projektem éwczesnego architekta. Na przyklad
neolityczny Grand menhir brisé d’Er Grah, zwany menhirem z Locmariaquer,
zanim rozpadt sie na cztery czesci, mial wysoko$¢ ponad 20 m i wazyl oko-
to 330 ton. Jeszcze wigksze bloki skalne, ktdre zostaly precyzyjnie ociosane
i wygladzone, odnaleziono w Baalbek (dawne Heliopolis). Te mlodsze, bo
pochodzace z czaséw rzymskich, monolity wazg okoto 1000 ton (Stone of the
Pregnant Woman), 1240 ton (Stone of the South) i 1650 ton (Forgotten Stone).
Podobnie zagadkowe s3a kromlechy, poniewaz nie wiadomo, jak zdotano je
zbudowa¢ w czasach, gdy ludzie nie posiadali jeszcze wiedzy ani technologii,
ktéra mogtaby ulatwi¢ im to zadanie. Stynny Stonehenge, powstaly w epokach
neolitu i brazu, to tylko jeden z takich tajemniczych obiektow. Istnieje wiele
teorii na temat genezy i znaczenia kamiennych kregdw. Z uwagi na ich ksztatt
i potozenie wzgledem stron $wiata mozna by sadzi¢, ze mialy one stuzy¢ do
kumulowania kosmicznych czy boskich mocy (Lunan, 2013, s. 3). Takze wy-
wiedzione z formy menhiru obeliski, z ktérych styng starozytne Egipt i Rzym,
wyrazaja te samg niezwykla moc. Edmund Dondelinger sadzi, ze ,,obeliski sa
siedzibami i nosicielami boskiej mocy” (Dondelinger, 1977, s. 11), ale moga
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one, tak jak inne postawione przez czlowieka obiekty z kamienia, reprezentowac
takze ludzkg moc.

W sferze religijnej mamy do czynienia z osobami i przedmiotami ema-
nujacymi mocy, ktdrej pochodzenie jest dla nas nieoczywiste. Moc ta potrafi
wywolywa¢ w nas ambiwalentne uczucia, stad wszystko, co wydaje sie pelne
mocy, wywoluje bojazn, ale tez nas pociaga. Obiektem o szczegélnej mocy
jest $wigtynia zamieszkata przez jakiego$ boga. Juz w bardzo dawnych czasach
ludzie wstepujacy do $wigtyni konfrontowali si¢ z najwiekszymi mocami,
jakie dziataja w $wiecie. Byli swiadomi wyjatkowej $wigtosci tego miejsca,
niespotykanej w innych miejscach. Z tego do$wiadczenia wyrasta opozycja
miedzy sacrum a profanum, ,przeciwienstwo miedzy tym, co swiete, a tym,
co $wieckie, miedzy tym, co posiada moc, a tym, co jest jej pozbawione”
(Leeuw, 1997, s. 46). Gerardus van der Leeuw uwaza jednak, ze dla dawnych
(pierwotnych) ludzi wszystko bylo bardziej lub mniej $wiete, poniewaz wsze-
dzie dzialaly tajemnicze moce. Ludzie ci nie zdawali sobie sprawy z tego, ze
co$ moze by¢ nie-$wiete, czyli $wieckie. Nie odrozniali tez mocy dzialajacej
w naturze od mocy dzialajagcej w tworzonych przez nich przedmiotach:
»Zarowno w naturze, jak i w kulturze chodzi zawsze o swieta moc” (Leeuw,
1997, s. 46).

Obcowanie z mocami sklania do tego, zeby czyni¢ z nich praktyczny
uzytek. Juz na poczatkowym etapie rozwoju ludzkosci rozwinal sie wiec
fetyszyzm religijny wraz z przekonaniem, ze z kazdej mocy mozna korzy-
sta¢, sta¢ si¢ zasobniejszym w nig, czyli potezniejszym i majacym wieksze
znaczenie. Nie chodzi tu tylko o wiare w niezwykla moc fetyszy i amuletow
jako swoistych ,,zbiornikéw mocy” (Leeuw, 1997, s. 36), ktéra w pewnych
srodowiskach przetrwala do wspdlczesnosci, czesto faczac sie z pokrewna
jej wiarg w astrologiczne przepowiednie. Ludzie daza bowiem do tego, zeby
uwznio$li¢ i nada¢ gleboki sens swemu zyciu, i wlasnie moc ma im w tym
pomagac: ,Homo religiosus wyrusza w droge wiodacg do wszechmocy, do
wszechzrozumienia, do ostatecznego sensu. Chcialby zrozumie¢ zycie, by
nad nim zapanowac¢. Podobnie jak rozumie glebe, aby uczyni¢ ja urodzajna,
podobnie jak uczy sie rozumie¢ zycie zwierzat, aby je sobie podporzadkowac,
tak tez chce zrozumie¢ $wiat, aby go ujarzmié. Dlatego szuka ciggle nowych
mocy wiekszych od siebie” (Leeuw, 1997, s. 591). Leeuw uwaza, ze majac
do czynienia z najwigksza moca, cztowiek akceptuje swa zaleznos¢ od Boga
i zamiast prébowa¢ zawladng¢ Jego moca, pozwala, by ona nim zawtadnela.
W horyzontalnym i wertykalnym wymiarze dzialania boskiej mocy ma to
by¢ takie dos§wiadczenie wewnetrzne, ktdre cztowieka catkowicie przeobraza
i — pewnie nalezaloby doda¢ - ubezwlasnowalnia, zupelnie pozbawiajac mocy.
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Historia, a zwlaszcza historia budownictwa sakralnego, pokazuje, ze nie-
ktorzy architekci sa $miatkami niekapitulujacymi przed najwiekszymi mocami.
Wznoszac obiekty sakralne, wyruszajg w droge ku niebu, by poczu¢ w sobie
boska wszechmoc. Nie wiemy, jakie intencje rzeczywiscie im przys$wiecaja.
Zapewne niektorzy z nich gotowi byliby uzna¢ wyzszos¢ boskich mocy, ale
jest wérdd nich wielu takich, ktérzy maja ambicje mierzenia si¢ z bogami.
Swiadczy o tym relacja Platona o pradawnych architektach: ,,Strasznie to byty
silne istoty i okropnie wolnomyslne, tak ze si¢ zaczely zabiera¢ do bogow
i do nich si¢ odnosi to, co Homer méwi o Efialtesie i Otosie, to, ze juz zaczeli
robi¢ schody do nieba, zeby potem bogéw napastowac¢” (Platon, 1999, s. 53).

W starozytnej Mezopotamii, w cywilizacji sumeryjskiej, wznoszono ziggu-
raty, czyli wielopoziomowe (zwykle siedmiopoziomowe) budowle $wigtynne
w ksztalcie wiezy. Jane R. McIntosh jest zdania, ze o ile niskie swigtynie byty
tradycyjnymi domami bogéw, o tyle wysokie $wiatynie, ,,$wiete piramidy”
(McIntosh, 2005, s. 201), mialy umozliwia¢ bogom, ktérzy przebywali w in-
nych obszarach kosmosu, zstepowanie na ziemie. Byly one jakby portalami,
przez ktére bogowie przenosili si¢ ze swoich wyzszych, niebianskich swiatow
do naszego niskiego, ziemskiego swiata. Réwnie dobrze mozna by sadzi¢, ze
byty to portale przenoszace ludzi do krainy zamieszkalej przez bogdw, co le-
piej odpowiadaloby informacji przekazanej przez Platona. Wobec niektérych
obiektow sumeryjskich postugiwano si¢ okresleniem ,,dom, ktory rywalizuje
z niebiosami” (George, 1993, s. 59).

Pierwsze zigguraty powstaly z inicjatywy Ur-Nammu, wladcy z przetomu
XXII i XXI wieku p.n.e., ale ich pierwowzorem byly jeszcze starsze $wiatynie
wielopoziomowe, jak cho¢by zbudowana w Uruk $wiagtynia boga An - boga
zajmujacego najwyzsze miejsce w sumeryjskiej i babilonskiej hierarchii bo-
skosci, ojca wszystkich bogdw. O znaczeniu symboliki wertykalnej swiadcza
czeste przebudowy zigguratéw, gléwnie majace na celu ich podwyzszenie.
Owczesni architeki albo starali si¢ wyrazi¢ potrzebe bycia jak najblizej bogéw,
albo konkurowali z bogami lub migdzy soba i dlatego nieustannie przesuwali
w gore granice mozliwosci budowania obiektow sakralnych. Przebywajacy
w niewoli babilonskiej Izraelici widzieli okazale $§wiatynie wznoszone ku
czci poganskich bogéw, a moze nawet byli zatrudniani przy ich budowie.
Po dokonanym w VI wieku p.n.e. spaleniu Jerozolimy i zniszczeniu $wigtyni
Salomona dla deportowanych Zydéw ziggurat musial sta¢ sie symbolem
niewiernosci wobec jedynego Boga. Na bazie tego politycznie i religijnie
trudnego do$wiadczenia zamieszczono w Biblii opowies¢ o siegajacej nieba
Wiezy Babel, czyli wiezy bedacej ,,brama boga”, ktérg wznoszono rzekomo
po to, zeby ludzie sie ,,nie rozproszyli po calym $wiecie”, jednak Bog szybko
sie zorientowal, iz prawdziwg intencja budowniczych wiezy byto pokazanie,
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ze ludzie moga mierzy¢ sie z Bogiem i ze ,w przysztosci nic nie bedzie dla
nich niemozliwe, cokolwiek zamierzg uczyni¢” (Rdz 11,4-6). Wieza Babel
symbolizuje wiec grzesznos¢, pyche cztowieka niewierzacego bezwarunkowo
w Boga, ale takze dowodzi geniuszu cztowieka niegodzacego si¢ na to, co jest,
tylko chcacego stworzy¢ co$, czego dotad nie bylo, czego nawet Demiurg nie
stworzyl, bo moze uznat za niemozliwe do stworzenia. W kazdym razie dzi$
bezsporny wydaje sie fakt, ze autor Biblii pisat o obiekcie zwanym E-teme-
nanki, czyli o prawie stumetrowej wiezy $wiatynnej faczacej niebo z ziemis,
ktora byl ziggurat boga Marduka w Babilonie (McIntosh, 2005, s. 343-344).

Do babilonskich zigguratéw podobne sg indyjskie wimany. Sg to takze
wielopoziomowe wieze $wigtynne, budowane jako autonomiczne obiekty lub
jako zwienczenia budowli sakralnych innej konstrukeji. W religijnej tradycji
hinduistycznej wimana (vimana) jest unoszacym si¢ w powietrzu palacem,
a wiec obiektem, ktéry zostal nie tylko wzniesiony, ale nawet oderwany od
ziemi i przeniesiony w wyzszy $wiat. Wydaje sie, ze w starozytnej kulturze
Indii istniala zupelnie inna niz w naszym kregu kulturowym idea wznoszenia
obiektow sakralnych. Wedlug niej nie istniejg fizyczne ograniczenia, ktore
moglyby powstrzymac ludzi przed osigganiem boskiego wymiaru istnienia
i uczestniczenia w zyciu Wyzszych Istot. Gleboko wierzacy hinduista men-
talnie jest juz poniekad w niebie i jest rowny bogom. Z tej perspektywy nie
tak kuriozalna wydaje sie opinia, ze Mistrz potrafi przemieszczac¢ si¢ wimang
jak statkiem powietrznym albo nawet statkiem kosmicznym. David Hatcher
Childress przebadal oryginalne teksty hinduistyczne i buddyjskie, aby pozna¢
religijng symbolike nieznanych w zachodnim $wiecie ,,niebianiskich siedzib”
i ,boskich rezydencji”. Najciekawszym z nich wydaje si¢ tekst Vimanavatthu,
czyli Opowiesci o wimanie. Jego bohaterem jest Dewa, ktory stara sie spetniacé
jak najwiecej dobrych uczynkéw, wiec nieustannie przenosi si¢ z miejsca na
miejsce, korzystajac ze swej wimany. Towarzysza mu przyjaciele, z ktérymi
moze dyskutowa¢ o boskim istnieniu oraz planowac dalsze dziatania dobro-
czynne (Childress, 2013, s. 75). Zapierajace dech w piersiach relacje z podro-
zowania wimanami osadzone s3 w basniowym, jak na owe czasy, kontekscie
istnienia i sposobu funkcjonowania ultranowoczesnych metropolii. Z kolei
Bhagawatapurana przedstawia ,,miasto ztotych wiez i krysztalowych balko-
néw” (Childress, 2013, s. 45), zbudowane dla Kriszny przez tajemniczego ,,ar-
chitekta bogéw” (Childress, 2013, s. 45), zwanego Tvastr. To imponujace miasto
na wyspie, ktérym ma by¢ starozytna Dwarka (Dvaraka), kojarzone jest przez
Childressa ze wspoélczesnym Singapurem. Dominujg w nim bowiem drapacze
chmur, bedace gléwnymi siedzibami $wiatowego handlu czy (wszech)$wia-
towej religii, obok ktérych usytuowane jest duze lotnisko, umozIliwiajace
szybkie podrdze w inne czesci (wszech)$wiata. Mamy tu do czynienia z utopia
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znacznie wieksza niz opowies¢ Platona o Atlantydzie. Wschéd, w odréznieniu
od Zachodu, nie stosowal znanej starozytnym Grekom zasady umiaru, ktorej
wyrazem jest jedna z maksym delfickich: meden agan (niczego w nadmiarze).

Chrzescijanska proba zrownowazenia
bosko-ludzkich mocy w symbolu katedry gotyckiej

Poczatkowo chrzescijanie nie mieli wlasnych obiektow sakralnych, poniewaz
odcinali si¢ od idei budowania $wiatyn oraz zydowskiej tradycji synagogal-
nej. Jezus w rozmowie z Samarytanka stwierdzil, ze prawdziwi czciciele Ojca,
ktdry jest duchem, beda mu oddawac cze$¢ w Duchu i prawdzie (] 4,23-24).
Los $wiatyn murowanych wydawal sie przesadzony: ,,Zaprawde, powia-
dam wam, nie zostanie tu kamien na kamieniu, ktéry by nie byl zwalony”
(Mt 24,2). Z perspektywy zbawczego dziela Chrystusa $wigtynie mozna zbu-
rzy¢, poniewaz Zbawiciel pozostawit po sobie mistyczng $wiatynig¢ swego ciala
(J2,19-21). Dlatego $w. Pawel méwit do cztonkéw wspdlnoty chrzedcijanskiej,
ze s3 ,zbudowani na fundamencie apostotéw i prorokéw, gdzie kamieniem
wegielnym jest sam Chrystus Jezus. W Nim zespalana cata budowla rosnie na
$wietg w Panu $wigtynie, w Nim i wy takze wznosicie si¢ we wspolnym bu-
dowaniu, by stanowi¢ mieszkanie Boga przez Ducha” (Ef 2,20-22). Jezus jest
kamieniem wegielnym, gdyz zostal ztozony w ofierze zgodnie z historycznie
i kulturowo ugruntowanym zwyczajem skladania ofiar z Zywych stworzen,
takze ludzi.

Brak $wigtyn w pierwszej fazie rozwoju chrzescijanstwa na terenie Impe-
rium Rzymskiego wigze si¢ réwniez z potrzeba chronienia tozsamosci nowych
grup religijnych, ktére funkcjonowaly poza oficjalnym systemem politei-
stycznym i byly traktowane jako sekty. Chrzescijanie — paradoksalnie — byli
w tym czasie okreslani dawnym greckim mianem atheoi, czyli ludzi zZyjacych
bez boga, ktérego to okreslenia uzyl potem w nowym znaczeniu $w. Pawel
w swym Liécie do Efezjan (Ef2,20-22). Zycie religijne pierwszych chrzescijan
koncentrowato si¢ wokdt baptysteriow i miejsc pochéwku (np. w rzymskich
katakumbach) i przejawialo si¢ gtéwnie w postaci kultu swietych meczen-
nikéw. Dopiero od VIII wieku, gdy zaistniala potrzeba posiadania obiektow
sakralnych mogacych pomiesci¢ rosnaca wspdlnote religijna, zaczeto adap-
towaé $wiatynie poganskie, pozostale po upadku kultury grecko-rzymskiej,
oraz budowa¢ nowe na ich wzoér. Wtedy tez przenoszono relikwie $wigtych
z grobéw do oltarzy, by legitymizowaé nowe miejsca kultu. Owczesne koécioty
byty zwykle budowlami o do$¢ prostej konstrukeji, ktore wezesniej dobrze
sprawdzity sie¢ w zastosowaniach $wieckich. Chodzi o megarony i bazyliki,
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ktérych poczatki siegaja czaséw mykenskich, kiedy to stuzyly za domostwa
wladcow oraz obiekty uzytecznosci publicznej. Na tym etapie nie wida¢
jeszcze gleboko zakorzenionej w cztowieku woli zapanowania nad mocami
dziatajacymi w przyrodzie i rywalizowania z mocg Boza. Wydaje sie, ze wola
czlowieka jest jeszcze $cisle podporzadkowana woli Bozej i ziemski twdrca
nie wazy sie mierzy¢ z boskim Stworca.

Znaczace zmiany zaszty w XI wieku, kiedy w chrzescijanskiej Europie
zaczeto wznosi¢ monumentalne budowle sakralne. Odtad architekturg re-
ligijna rzadzi teologicznie zinterpretowana geometria, ktéra sytuuje kosciot
na planie centralnym i okresla ,,zwigzek miedzy kwadratem, znakiem ziemi,
i kolem, znakiem nieba, o$miokat zas, bedacy przejsciem od jednego do
drugiego, jest rowniez, wedlug symboliki liczb, znakiem wiecznosci” (Duby,
1986, s. 32). W chrzescijanskich sanktuariach, nadal budowanych w formie
bazylik, ale z wigkszym rozmachem, pierwsza kondygnacja jest wlasciwie
tylko przedsionkiem oddzielajagcym sprawy ziemskie od spraw boskich i by¢
moze powstrzymujacym coraz liczniejsza rzesze pielgrzymoéw od zakldcania
skupienia modlitewnego wiernych zgromadzonych na drugiej kondygnacji
— w sferze prawie boskiej. Powstajace w tym czasie baptysteria takze taczyly
symbolicznie ziemie z niebem, a wlasciwie pozwalaty uwolni¢ dusz¢ od przy-
ziemnych sklonnosci i wznies¢ ja na niebianskie wyzyny, zdominowane przez
aniolow gloszacych Bozg chwale.

Pionierem architektury gotyckiej stal sie francuski benedyktyn Suger (Su-
gerius), ktéry przebudowywat bazylike w Saint-Denis w duchu neoplatonskiej
teologii Pseudo-Dionizego Areopagity. Jemu wiasnie zawdzieczamy rezygnacje
z ciezkiej, przysadzistej bryly budowli na rzecz lekkiej, pnacej sie ku niebu
konstrukcji §wigtynnej, ktdra zmierza ku $wiattu boskosci i juz teraz wypelnia
sie tym $wiattem. Krotko méwigc, Suger chcial, by lud Bozy w kosciele zobaczyt
niebo, a nawet zakosztowat nieba (Scott, 2003, s. 86, 121). Nowatorska mysl
teologiczna i architektoniczna Sugera byla poddawana krytyce, mimo ze za-
mierzal on podczas budowania ko$ciota dokonac¢ transpozycji czynnika mate-
rialnego do duchowego (Ball, 2008, s. 104). Opat byl posadzany o pyche i che¢
realizowania wlasnych projektow, ktore nie maja wiele wspolnego z zadaniem
budowania krélestwa Bozego na ziemi. Najwiekszym i najbardziej wptywowym
oponentem Sugera byt cysters Bernard z Clairvaux. Mnich ten wprawdzie
zgadzal si¢ na to, by architektura obiektéw klasztornych charakteryzowata
sie otwarciem na $wiat boski, ale zarazem chcial, by byla podporzadkowana
surowym, ascetycznym wymogom regul zakonnych: ,Zadnego piecia si¢ za
wszelka ceng wzwyz, zadnej pychy, rownowaga zestrojona z miarg otoczenia”
(Duby, 1986, s. 148). W kosciotach budowanych na zlecenie zakonéw zebra-
czych nie wida¢ wiec artystycznego rozpasania. W gruncie rzeczy zawsze jest
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to ,zwarta bryla écisle przystosowana do swojej funkgji i - jak kurtuazyjnie
dodaje Georges Duby - przez to bardzo pigkna” (Duby, 1986, s. 272).

Koncepcja wypelnionego $wiatlem wnetrza §wiatyni, ktéra dzieki Sugerowi
nabierata coraz wigkszego znaczenia, jest wyraznie skorelowana z Augustynska
ideg iluminizmu (illuminatio), czyli otwierania si¢ na boskie $§wiatlo madro-
$ci i uzyskiwania wiedzy potrzebnej do zbawienia (Augustyn, 2002, s. 105,
255). Mamy tu do czynienia z boskim o$wieceniem, przeobrazajacym ludzki
intelekt w imago Dei (Schumacher, 2011, s. 58). Nie mozna jednak przeoczy¢
faktu samotranscendencji czlowieka zaangazowanego w konstruowanie
i wznoszenie katedr gotyckich. W ,,czasach katedr” cztowiek wierzacy w Boga
zaczyna réwniez wierzy¢ w siebie, to znaczy wierzy¢ w to, ze potrafi efektywnie
wspotdziata¢ z Bogiem w akcie stworczym, a nawet tworzy¢ to, czego boski
projekt nie uwzglednil. Na tym etapie dziejow chrzescijaniskiej architektury
sakralnej mozna juz méwic o religijnej agonistyce, o prébie pokazania Bogu,
ze czlowiek o wlasnych sifach jest w stanie wiele zdziata¢ lub wiecej zdziala¢,
niz przewidzial Bég. Mentalno$¢ sredniowiecznych architektow przynajmniej
po czesci ksztaltuje sie w obrebie naturalnie o$§wieconego ducha i odnawia
dawny spor miedzy Pelagiuszem i Augustynem. Architekt, tak jak Pelagiusz,
nie czuje si¢ w pelni zalezny od laski Boga, poniewaz w naturalny sposob
posiadt zasoby wiedzy i umiejetnosci pozwalajace mu dobrze i pigknie czynié
w sztuce budowania. Jego twoércze dzielo, zrodzone z dobrze przemyslanych
i dobrze obliczonych pigknych aktéw tworczych, nie wymaga nieustannego
wsparcia Boga, ale zastuguje na jego koncowa pochwale.

Mozna powiedzie¢, ze sztuka budowania katedr opiera sie na symbolice liczb
i $wietej geometrii oraz na metafizyce i optyce swiatta (Wilson, 2010, s. 6), ale
trzeba doda¢, Ze wspomniang symbolika i metafizyka zaczyna wladac cztowiek
majacy juz dostep do boskiej wiedzy. Zmiany zachodzace w architekturze
sakralnej sproblematyzowaty bowiem kwestie zaleznosci cztowieka od Boga,
a zarazem sklonily budowniczych do pilnego uczenia si¢ matematyki, ktora
byta niezbedna do wykonywania zlozonych obliczen konstrukcyjnych. Idac za
przykladem kupcéw, ksiegowych i teologow, ktorzy najwczesniej przyswoili
sobie prawidla liczenia, budowniczowie studiowali wydany w 1202 r. przez
Fibonacciego (Leonarda z Pizy) podrecznik Liber abaci, bazujacy na arabskiej
algebrze (Duby, 1986, s. 207). Dzigki zastosowaniu tej nowo zdobytej wiedzy
do architektury dotychczasowa symbolika figur geometrycznych i liczb prze-
ksztalcila si¢ w praktyke postugiwania sie geometrig i arytmetyka, umozliwia-
jaca wznoszenie obiektow jeszcze przestronniejszych i lzejszych, a ponadto
wpuszczajacych jeszcze wigcej $wiatta do wnetrz (Duby, 1986, s. 142). Jak
stwierdza Ernst Gombrich, w katedrze obowiazuja ,,zasady skomplikowanej
gry sil naporu i przyciagania, ktore podtrzymuja strzeliste sklepienie. Nie do-
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strzegamy tu masywnych filaréw” (Gombrich, 1997, s. 186-187). Scisle biorac,
Gombrich opisuje wnetrze paryskiej Sainte-Chapelle, ale réwnie dobrze mogtby
mowi¢ w ten sposob o kazdej innej budowli gotyckiej, z katedra Notre-Dame
na czele, ktorg uwaza za najdoskonalszy obiekt wzniesiony w tym stylu. Jego
zdaniem wszystkie te ,,cudowne budowle” (Gombrich, 1997, s. 189) glosza
chwale niebiosom, przyblizaja nam wizje Niebieskiego Jeruzalem i juz teraz
dajg posmak rzeczywistosci transcendentnej, wiecznej.

Podobnie na temat katedr gotyckich wypowiada si¢ Otto von Simson,
przy czym wskazuje na dwie zasadnicze cechy tego stylu architektonicznego.
Pierwszg jest przenikanie $wiatta przez $ciany budowli, i to w taki sposéb, ze
swiatto spaja si¢ z nimi i przeksztalca je, za sprawa duzych witrazy, w barwne,
przestrzenne obrazy. Druga jest to, Ze pierwszorzedne znaczenie artystyczne
maja w niej elementy budowli, co wlasciwie eliminuje potrzebe wyposazania
budowli w inne przedmioty o charakterze artystycznym. W odréznieniu od
katedr gotyckich budowle romanskie majg mury ostro kontrastujace ze §wiattem,
ktore wpada do wnetrza przez male okna. Ponadto mury te, poza oczywista
funkcja konstrukeyjna, stuza jedynie do eksponowania $ciennych malowidet
i obrazéw zawieszonych w budowli (Simson, 1974, s. 3-5). Na tej podstawie
mozna przyjac, ze $wigtynie gotyckie goruja nad romanskimi, gdyz po pierwsze,
poniekad kumulujg boskie $wiatlo i przedstawiaja je zgromadzonym wiernym
jako obecne w $wiatyni, a nie tylko wpadajace do niej, po drugie, sa dzietami
sztuki per se, a nie jedynie tlem czy stelazem dla innych gatunkéw sztuki. Trudno
mi jednak zgodzic¢ sie z Simsonem, ktéry twierdzi, ze strzelisto$¢ katedry, jej
imponujacy wymiar wertykalny nie jest typowa cechg stylu gotyckiego. Przy-
znaje, ze rowniez niektdre koscioty romanskie sa wysokie, jak chocby bazylika
w opactwie Cluny, ale jest to cecha nietypowa dla stylu romanskiego.

Bezsporne jest, ze budowniczowie katedr byli lepiej wyksztalceni niz dawni
budowniczowie $§wiagtyn romanskich, cieszyli si¢ wiekszym uznaniem, a ich
prace sowiciej wynagradzano. Mieli tez wysokie mniemanie o sobie: ,,Laczy-
fa ich zazytos¢ z doktorami teologii, ktérym czuli si¢ rowni i ktérzy dzielili
sie z nimi swa wiedzg o liczbach i toku mysli dialektycznej”, jednak gtéwnie
»zajmowaly ich problemy dynamiki i statyki” (Duby, 1986, s. 215). Nowe
idee architektoniczne doprowadzily do zmiany mentalnosci cztowieka gotyku
i zmiany jego statusu metafizycznego. W pewnym sensie cztowiek wznidst si¢
ku niebu wraz z katedra gotycka oraz odnalazt w sobie ducha lekkosci i krea-
tywnosci. Wszech$wiat przestal go przygniataé, a Stwdrca uznatl za partnera
w dziele stworzenia: ,,Najwyzszy Artysta wezwal go, aby wspoélpracowal z Jego
dzielem. Stwarzajac pomyslat go jako czynnik twérczy” (Duby, 1986, s. 181).
Mozna sadzi¢, ze czlowiek gotyku nie tylko wspdtpracuje z dzielem Bozym, ale
takze stwarza wlasne dzielo, ktére ma wyrazac potege i niezaleznos¢ czlowieka



48 HENRYK BENISZ

od biegu gwiazd i dzialania innych czynnikéw transcendentnych. Katedra
gotycka, jako budowlane dzieto wzniesione na chwale Boga, w nieoczywisty
sposob wyraza twdrcza moc cztowieka albo wole posiadania stworczej mocy.
Jest ona budowlg swoiscie anarchistyczng, podobnie jak obrazujace ja dzieta
takich malarzy, jak Camille Pissarro i Maximilien Luce (Curie, 2018).

Nowoczesna tendencja
do manifestowania mocy i wiedzy
wydartych Bogu i naturze

Czasy artystycznej prosperity zwigzanej ze wznoszeniem katedr nie trwaly
dlugo. Juz w drugiej polowie XIII wieku architekci zaczgli traci¢ tworczy za-
pal, by¢ moze dochodzac do przekonania, ze w tak pojetej sztuce budowania
doszli do perfekcji i nie sa w stanie bardziej ulepszy¢ jej regut. Wraz z zapatem
niepostrzezenie zatracili tez ,tre§¢ wewnetrzng” (Duby, 1986, s. 214) tej sztuki.
W efekcie po zalamaniu sie sredniowiecznego teocentryzmu architekci wyrze-
kli si¢ metafizyki i skupili uwage na matematyce i fizyce. Z pomocg tych nauk
rywalizujg o palme pierwszenstwa w projektowaniu i konstruowaniu najwyz-
szych i najbardziej okazatych budowli. Ta rywalizacja toczy si¢ w przestrzeni
$wiata, ale implicite przenika do sfery nadswiatowej, boskiej. Umiejetnos¢
wykonywania obliczen statycznych i dostosowywania projektow do praw
rzadzacych przyrodg, wyrafinowane przeciwstawianie si¢ tym prawom albo
wykorzystywanie ich do realizowania wlasnej wizji twérczej wydaje si¢ cecha
boskiego, stwdrczego umystu. Zwlaszcza matematycy obdarzeni specyficznym
darem myslenia czuja si¢ duchowo bliscy Bogu. Jedna z takich oséb jest Da-
niel Tammet, sawant z zespotem Aspergera, ktéry w 5 godzin i 9 minut podat
liczbe m z 22514 miejscami po przecinku (Tammet, 2017, s. 151). Napisana
przez niego ksiazka pt. Thinking in Numbers. How Math Illuminates Our Lives
pokazuje, jak bardzo matematyka splata sie z architekturg oraz sposobem
myslenia Wielkiego Architekta. W jej angielskim tytule, znacznie lepiej niz
w polskim, wyrazona zostala idea myslenia w liczbach czy myslenia liczbami,
co sklania do zréwnania poje¢ Wielkiego Architekta i Wielkiego Matematy-
ka. Ponadto w tytule tym pobrzmiewa idea boskiej iluminacji, ktdra faczy sie
z przejetym od $w. Augustyna przekonaniem, Ze ,,Bog zna kazda liczbe az do
nieskonczonosci i potrafi wyliczy¢ je wszystkie w jednej chwili” (Tammet, 2017,
s. 255). Najwyrazniej Tammet czuje si¢ o$wiecony przez Boga albo naturalnie
predysponowany do wspotmyslenia z Nim w kategoriach czystej matematyki.

Jak wiemy, w ,,czasach katedr” odkryto powigzanie teologii z matematyka,
ale dialog miedzy tymi dyscyplinami rozpoczal si¢ znacznie wczesniej na
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kanwie kwestii nieskonczonosci, ktéra w réwnym stopniu nurtuje teologow
i matematykow. Tammet twierdzi, ze ,,Bog jest nieskonczony, przez co mate-
matyka staje si¢ religia: $ciezka do poznania rzeczywistosci boskiej” (Tammet,
2017, s. 254). Wnikanie w mysli samego Boga moze tez obracac si¢ przeciw
Bogu, czego przyktadem s3 projekty Antonia di Pietro Averlina, znanego jako
Filarete, czyli mito$nik cnoty, ktory zyt w poéznym ,,czasie katedr”. Architekt
ten zaslynal zwlaszcza projektem nazwanym ,Domem wystepku i cnoty”,
przedstawiajacym 10-pietrowy budynek, w ktérym na parterze mial by¢ dom
publiczny, powyzej wyszynk i kasyno dajace mozliwo$¢ uprawiania hazardu,
a na najwyzszych pietrach zaplanowano uniwersytet i obserwatorium astrono-
miczne (Tammet, 2017, s. 106). By¢ moze jest to nawigzanie do idei zigguratu,
ze wzgledu na umiejscowiony najwyzej punkt obserwacji nieba. W kazdym
razie w nowoczesnej, ,bezboznej” architekturze prym wiedzie abstrakcyjna
idea dosiggnigcia nieskonczonosci.

Przez pewien czas najwyzszy na $wiecie byt pomnik Waszyngtona. Ten
powstaly w XIX wieku obiekt, zaprojektowany przez Roberta Millsa, a nastep-
nie przekoncypowany przez Thomasa Lincolna Caseya, po czym wykonany
z marmuru i granitu oraz zwieficzony piramidionem majgcym aluminiowy
wierzcholek, mierzy 169 m i wpisuje si¢ w starozytna ide¢ obelisku. Mimo
iz pomnik nie ma charakteru religijnego, to piramidion nawiazuje do kultu
egipskiego boga Atum-Re, uwazanego za stwérce $wiata. Owczesny rekord
wysokosci zostal jeszcze w tym samym stuleciu pobity przez Gustave’a Eiffla,
ktérego ustawiona w Paryzu stalowa wieza mierzyla 312 m, a dzisiaj, wraz
z umiejscowiong na szczycie anteng, mierzy 330 m. S to bardzo wysokie
obiekty, prezentujace nadzwyczajng moc czlowieka wierzacego w site rozumu
i wyznajacego nowoczesne idee §wieckie, ktory §mialo nie tylko patrzy w niebo,
ale takze wznosi swoje budowle jak najwyzej ku niebu.

Znacznie bardziej okazaly projekt architektoniczny zaprezentowal King
Camp Gillette u schytku XIX wieku. Jego Metropolis to wlasciwie architekto-
niczna wizja, przepojona innowacyjnymi ideami budowlanymi i spotecznymi
(rodzaj quasi-socjalistycznej utopii) oraz przynajmniej odrobing szalenstwa.
Gillette dal upust swojej woli tworczej w niewielkiej ksigzeczce, w ktdrej za-
miescil szkice poszczegolnych obiektow i opisat styl zycia ludzi mieszkajacych
w gigantycznym kompleksie miejskim, usytuowanym nieopodal wodospadu
Niagara, majacego by¢ zrédlem niewyczerpujacej si¢ energii (Gillette, 1894).
Tammet ocenia to przedsiewziecie z umiarkowanym optymizmenm, ale z na-
lezyta powaga wypowiada si¢ na temat 25-pietrowych okragtych drapaczy
chmur o $rednicy 180 m. Dla niego Metropolis to ,tysiagce gtadkich miesz-
kalnych monolitéw w kolorze stali, I$nigcych szkltem i postgpem: monotonia
monumentéw” (Tammet, 2017, s. 108). Rzeczywiscie ten projekt, cho¢ ultrano-
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woczesny, nawigzuje do wznoszonych juz w starozytnosci konstrukcji mono-
i megalitycznych, tj. menhiréw i kromlechéw. Nie inaczej jest z projektem
Democracity, przedstawiajgcym miasto cztowieka w $wiecie jutra, ktérego
makiete, umieszczong w kuli wysokiej na 18 pieter, mozna bylo ogladac
w Nowym Jorku w 1939 r. Tutaj entuzjazm Tammeta jest znacznie wiekszy:
»W samym centrum pial si¢ w gore pojedynczy blok: cudowny biurowiec, do
ktorego swoje kroki codziennie bedzie kierowalo ¢wier¢ miliona mieszkancow
(jedna szdsta obywateli miasta)” (Tammet, 2017, s. 109).

Wszystkie te projekty architektoniczne, wraz z ,,cudownym” obeliskiem
ustawionym w urbanistycznym sercu Democracity, powstaly dzieki genialnej,
wrecz nieziemsko twodrczej, cho¢ niekoniecznie zbieznej z myslg boska, mysli
ludzkiej. Rozpoczyna sie epoka, w ktdrej zaden ambitny projekt architekto-
niczny nie méglby zosta¢ zrealizowany bez zastosowania zaawansowanych
narzedzi matematycznych: ,Projektanci przekladaja liczby na symetrie, na
ksztalt, porzadek i formy mieszkalne. Miasta s3 ucielesnieniem wzordéw licz-
bowych, ktore zawieraja w sobie nasze zycie i nim kieruja. Na poczatku jednak
wszystkie sg niewidzialne” (Tammet, 2017, s. 102). Sa niewidzialne jak Bog,
a jednak pelne mocy za sprawa matematycznej wiedzy Wielkiego Architekta.
Pierwsze sensu stricto uzytkowe drapacze chmur zaczeto stawia¢ w Ameryce,
rzekomo z uwagi na drogie dziatki budowlane w centrach duzych miast (Boh-
ny, 1906, s. 3). Wydaje sie, ze wspdlczesne wiezowce, powstale w XX wieku,
a zwlaszcza powstajace w XXI wieku, majg raczej wyrazac petnie (s)tworczej
mocy ziemskiego architekta. Zastosowanie w nich stalowej ramy szkieletowej
pozwolito przekroczy¢ ograniczenia budownictwa tradycyjnego. Pierwsze
onegdaj nieprzescignione konstrukcje szybko ustepujg miejsca nastepnym,
bardziej nowoczesnym i coraz wyzszym. Do historii przechodza nawet tak
legendarne drapacze chmur, jak nowojorski Empire State Building, ktory
zostal zaprojektowany przez znakomitych architektéw z biura Shreve, Lamb
and Harmon i wybudowany w 1931 r., w czasie wielkiego kryzysu w Ameryce,
oraz wznosi si¢ na wysokos¢ 443 m, wzbudzajac na Manhattanie podziw swym
ogromem (Flowers, 2009, s. 13). Na przetomie XX i XXI wieku powstato wiele
wspanialych budowli, niemal wbijajacych si¢ w niebo ostro zakonczonymi
wierzchotkami. Jest ich zbyt wiele, by o kazdym napisa¢ cho¢ jedno zdanie.
Najbardziej spektakularne obiekty mozna obejrze¢ i poréwnac z wykorzy-
staniem efektownych animacji (TTI 1). Obecnie entuzjasci ekstremalnego
budownictwa wysoko$ciowego zachwycaja si¢ powstalym w 2009 r. w Dubaju
wiezowcem Burj Khalifa, ktérego projekt powstal w amerykanskim biurze
Skidmore, Owings and Merrill. Mierzaca 828 m smukta budowla wzbudza
podziw i uznanie nie tylko ze wzgledu na swa wysoko$¢, ale takze ze wzgledu
na zastosowane innowacje techniczne i swoiste piekno tej konstrukcji.
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Nic nie zatrzyma architektonicznego wspolzawodnictwa, w ktérym za-
szczepiona zostala idea przekraczania ideowych i technologicznych barier.
Na naszych oczach wyrastaja ku niebu nowe wiezowce, ktorych wysokos¢
ma przekroczy¢ 1 km. Prezentacja tych projektéw moze przyprawié o za-
wrot gtowy nawet ludzi pozbawionych leku wysokosci (TTI 2). W poblizu
wspomnianej, prawie magicznej granicy wysokosci sytuuja si¢ dwa obiekty:
Oblisco Capitale, zaprojektowany w biurze architektonicznym IDIA, i Jeddah
Tower, zaprojektowany przez Adriana Smitha, gtéwnego architekta pracuja-
cego wczesniej przy projekcie Burj Khalifa. Pierwszy wiezowiec, nawiazujacy
ksztaltem do egipskiego obelisku, na fasadzie ktérego ma by¢ zobrazowany
lotos, kwiat od wiekdéw rosnacy wzdluz Nilu, powstaje w New Administra-
tive Capital, nieopodal Kairu. Planowe zakonczenie robét budowlanych ma
nastapi¢ w 2030 r. Drugi wiezowiec, imitujacy wyrastajaca z nieba ku ziemi
pustynna roéline, powstaje w Jeddah w Arabii Saudyjskiej. Z uwagi na réznego
rodzaju trudnos$ci pojawiajace sie na etapie wznoszenia tej konstrukcji nie
podano finalnej daty ukonczenia budowy. Wydaje sie, ze niebawem zwycigzca
wertykalnej rywalizacji zostanie Dubai Creek Tower, zaprojektowany przez
hiszpansko-szwajcarskiego architekta Santiago Calatrave Vallsa. Wiezowiec
ten powstaje w odlegloéci 8 km od Burj Khalifa i ma niemalze dwukrotnie
przewyzszy¢ obecnego faworyta, osiggajac finalng wysoko$¢ okoto 1400 m.
Z uwagi na zlozonos¢ tego gigantycznego przedsigwziecia trudno okregli¢ date
ukonczenia robdt, ale jest szansa, ze nastgpi to jeszcze w tej dekadzie. Nie jest
to typowy wiezowiec, co wida¢ cho¢by po linach naciggowych, zapewniajacych
stabilnos$¢ calej konstrukgji. Jego futurystyczny ksztalt otwiera nowa epoke
w budownictwie wysoko$ciowym i pozwala przypuszczac, ze kolejne projekty
beda miaty na celu przekroczenie wysokosci 1 mili.

W obecnie budowanych wiezowcach usilnie dazy si¢ do stworzenia
odpowiednich miejsc widokowych, ktére pozwola na wygodne ogladanie
obiektéw niemal lezacych u stop obserwatoréw. W projekcie Dubai Creek
Tower uwzgledniono obrotowe tarasy wysuniete poza obrys konstrukeji, wiec
czlowiek znajdujacy sie na zapierajacej dech w piersiach wysokosci ponad 1 km
bedzie mogl mniemad, ze patrzy na $wiat z perspektywy Stworcy, ktéry ma
nieograniczong moc i wladz¢ nad wszelkim stworzeniem. Jest to odmienna
perspektywa ogladu niz w przypadku babilonskich zigguratéw, majacych na
celu tylko podgladanie bogéw i wykradanie ich tajemnic. Wspoétczesnemu
czlowiekowi wydaje sig, ze poznal juz niemal wszystkie matematyczne zasady
boskiego myslenia, stosuje wiec je w projektowaniu wiezowcdw i przez to
czuje si¢ rowny bogom. Bosko-ludzki agon jednak si¢ nie koniczy, poniewaz
z matematycznych wyliczen wynika, Ze teoretycznie mozliwe jest zbudowanie
obiektu mierzacego prawie 60 km, czyli 150 razy wyzszego od Empire State
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Building (TTI 3). Zakladajac, ze w przyszlosci, po wyczerpaniu si¢ zrédet ropy
naftowej i co za tym idzie — zasobow petrodolaréw, prym w wysokosciowym
budownictwie beda wiodly Indie, na szczycie tego obiektu mogloby znalez¢ sie
ladowisko dla wiman, nawiagzujace do dawnej §luzy dokujacej dla sterowcow
w ESB i ladowisk dla helikopteréw na dachach dzisiejszych wiezowcow. Jest
wiec jeszcze duzo do zrobienia, aby wykazac¢ sie boska wiedza i moca albo
zademonstrowa¢ bogom ludzka wiedze i moc.
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