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Komunikowanie tozsamosci i symboliki religijnej
w stand-upach zachodnich muzutmanéw

Stand-up comedies as a way of expression
for Western Muslims'identities

Abstract. Muslims have been living in the so-called Western world for generations, shap-
ing their identity among different societies and their place in the public space. Their ac-
tivity and work are becoming an important element of contemporary western culture
and, at the same time, a means to express their views, identities and difficulties they are fac-
ing. One of the contemporary and increasingly popular phenomena is stand-up comedy.
Muslim comedians are performing on stages in Western Europe and the US, entertaining
the audience with thought-provoking, bitter irony. Using the methodology of qualitative
research employed in cultural studies, this paper attempts to answer the question what
content, traditions and stereotypes Muslim comedians draw on, whether they use self-irony
and exoticisation, as well as whether their works fit into the post-colonial discourse.

Keywords: stand-up, Muslims, Islam, West, popular culture.

To criticize a joke is to miss it, because the joke, as Freud demonstrates, is,
in the first instance, an escape from criticism to a prior happiness.

Toisamoéc’ czlowieka jest zagadnieniem budzacym duze zainteresowanie
na przestrzeni ostatnich dekad, co wiaze si¢ — za Erikiem Eriksonem -
z oslabieniem regul, ktére spotecznie regulowaly do niedawna postrzeganie
siebie i innego. (Erikson, 1968) Wiele na temat tozsamo$ci napisano, a badania



218 MARTA WIDY-BEHIESSE

jej dotyczace sa cennym uzupelnieniem perspektywy przy omawianiu licznych
zagadnien zaréwno w ramach humanistyki, jak i w naukach spotecznych.
Wyjasni¢ to mozna niezwykle prosto przytaczajac opinie Manuela Castellsa,
ktory w Sile tozsamosci pisze:

Tozsamos¢ jest dla ludzi Zrédtem sensu i doswiadczenia. [...] Przez tozsamo$é¢
odnoszacy si¢ do aktoréow spotecznych rozumiem proces konstruowania
sensu na podstawie pewnego atrybutu kulturowego lub powigzanego zbioru
atrybutéw kulturowych, ktéremu/ktérym przyznaje sie pierwszenstwo przed
innymi Zrédfami sensu. (2008, s. 22)

Cel

Celem niniejszego artykulu jest przeanalizowanie sposobéw prezentowania
tematyKki religijnej w tworczosci wybranych zachodnich stand-uperéw muzut-
manskich i odpowiedz na pytanie, czy sztuka stand-upu moze przyczyniac si¢
do konstruowania i wyrazania tozsamosci religijnej jej twércoéw i odbiorcow.
Jesli pod tym katem przeanalizujemy elementy tworczosci muzuimanow,
ktorzy od lat 80. XX wieku wspoltworzg kulture popularng krajéw Zachodu
oraz sposoby odnoszenia si¢ do wlasnej religii w tej tworczosci, to moze
okaza¢ sig¢, ze otrzymamy cenne uzupelnienie wizji tego, jak religia sytuuje
sie w ich systemie warto$ci oraz czy stanowi istotne zZrédlo, z ktorego czerpia
w procesie ksztaltowania wlasnego obrazu zaréwno dla otoczenia, jak i na
potrzeby samoidentyfikacji, a takze co i w jaki sposdb komunikujg na ten temat
spoleczenstwu. Wedle cytowanego juz Castellsa ,,Konstruowanie tozsamosci
wykorzystuje jako budulec materialy pochodzace z historii, geografii, biologii,
z instytucji produkcji i reprodukcji, z pamieci zbiorowej i osobistych marzen
z aparatow wladzy i objawien religijnych” (2008, s. 23). Jednak to, jak te ele-
menty s3 organizowane i reorganizowane, zalezy w duzej mierze od projektow
kulturowych zakorzenionych w danej strukturze spoteczne;j.

Pozostajac w duchu koncepcji Castellsa, warto dodac, ze wskazuje on trzy
glowne formy i zrédla budowania tozsamosci i omawia je w odniesieniu do
stosunkéw wiladzy. Tozsamo$¢ legitymizujacg wprowadzajg i popularyzuja
rézne instytucje bliskie osrodkom wladzy, by umacniac i racjonalizowac swoja
dominacje (Sennett, 1980). Tozsamos$¢ oporu tworza ci, ktorzy funkcjonuja
w $rodowiskach defaworyzowanych i podlegaja stygmatyzacji, buduja wigc
tozsamos¢, ktora jest wyrazem oporu i metoda przetrwania w relacji z domi-
nujacymi instytucjami spotecznymi (Calhoun, 1994). Tozsamo$¢ projektu zas
»pojawia sie, gdy aktorzy spoleczni na podstawie dostepnych im materiatow
kulturowych buduja nowa tozsamos¢, ktora redefiniuje ich pozycje w spo-
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teczenstwie, a czyniac to daza do transformacji calej struktury spoleczne;j”
(Castells, 2008, s. 24)

Na tej podstawie mozna sformutowac hipoteze, ze muzulmanie ze wzgledu
na histori¢ ich obecnosci w przestrzeni zachodniej Europy i Stanéw Zjed-
noczonych oraz procesy, ktére mozna szeroko nazwaé neoorientalizmem?,
beda budowali tozsamo$¢ oporu, ktéra z czasem ma szans¢ przerodzic¢ si¢
w tozsamos$¢ projektu. Z tej perspektywy stosunek do islamu staje si¢ istotnym
elementem w konstruowaniu tej tozsamosci, a sposoby komunikowania tejze
spoteczenstwom zachodnim realnie wptywaja na relacje migdzy tymi grupami,
czego bedziemy dowodzi¢ w toku wywodu.

Metodologia

Muzulmanie w spoteczenstwach zachodnich stanowia, zaleznie od regio-
nu, od kilku do kilkunastu procent ludnosci, przy czym wigkszos¢ z nich
koncentruje si¢ w aglomeracjach miejskich, a nawet globalnych centrach,
jak Londyn, Nowy Jork, Sidney czy Paryz (Roose, 2020, s. 8). W niektérych
krajach Europy Zachodniej geneza ich obecnosci jest zwigzana z przeszloscig
kolonialng danego kraju, jednak w Niemczech, Szwajcarii czy Danii ta pra-
widlowos¢ nie wystepuje bezposrednio. Podobnie w Kanadzie czy Stanach
Zjednoczonych naptyw ludnosci z kregu cywilizacji islamu nie ma przyczyny
w kolonializmie. Wspdlnoty muzulmanskie na Zachodzie wspoltworza tez
konwertyci, jednak w znacznie mniejszej liczbie. Nie wptywa to jednak na
zasadno$¢ postrzegania i rozpatrywania zagadnien zwigzanych z muzulma-
nami na calym tzw. Zachodzie i to z uwzglednieniem ich heterogenicznosci,
przez pryzmat dyskursu postkolonialnego, gdyz ,postkolonializm zaktoca
porzadek $wiata. Zagraza przywilejom i wladzy. Odmawia uznania wyzszo$ci
zachodnich kultur” (Young, 2012, s. 20). Twierdzenie to zostato ugruntowane
dzieki wielu fundamentalnym dla teorii postkolonialnej tekstom. Gayatri
Chakravorty Spivak przekonywata, ze postkolonializm rozkwitl ,stajac si¢
ogrodem, w ktérym to, co marginalne, moze méwi¢ w swoim imieniu, ale
tez sta¢ si¢ omawianym tematem.” (Young, 2012, s. 21). Teoria postkolonialna
w tym rozumieniu stanowi doskonate tto do badan nad kultura, tworzona
przez muzulmandéw na Zachodzie i wplywem islamu na te ostatnia.

! Neoorientalizm to koncept wywodzacy si¢ od orientalizmu Edwarda Saida i zaktada,

ze po zamachach z 11 wrzesnia 2001 zmieniata si¢ narracja, dotyczaca muzutmanéw, islamu
iszerzej kregu cywilizacji muzulmanskiej, w dyskursie publicznym na Zachodzie. Muzulmanie
sg przedstawiani w sposob stereotypowo negatywny. Por. m. in.: Samiei (2010), Kerboua (2016).



220 MARTA WIDY-BEHIESSE

Zastosowanie kontekstu postkolonialnego prowadzi tez do przekonania,
ze warto skloni¢ si¢ ku metodologii badan kulturoznawczych realizowanych
metoda jako$ciowy, z zastosowaniem integrujacego podejscia metodologicz-
nego wedlug Pauli Saukko. Jej zadaniem jest:

umozliwienie empirycznego namystu nad rzeczywistoscia spoleczng w spo-
sob, ktory bierze pod uwage to, ze rzeczywistos¢ jest wypelniona mozaika
réznych rzeczywistosci oraz ze nasze badanie jest czg$cig procesu formowania
tej spotecznej mozaiki czy ,,patchworku” (Deleuze i Guattari, 1987; Lindee
2003). To integrujace, jak szycie koldry, podejscie chce si¢ zaja¢ pewnymi
nowymi czynnikami historycznymi i intelektualnymi, ale jest bliskie badaniu
zwigzkéw miedzy tym, co lokalne, i tym, co globalne, tym, co kulturowe i tym,
co rzeczywiste, oraz miedzy osobistym i politycznym. (Saukko, 2009, s. 502)

Takie integrujace podejscie nabiera znaczenia w warunkach zglobalizowa-
nego $wiata, gdzie na kulture wpltywa wiele czynnikéw, a negatywny obraz
religii moze silnie oddzialywac na sytuacje jej wyznawcow. Peter Beyer obra-
zuje opisane zjawisko na przykladzie odrzucenia przez muzulmandéw powiesci
Szatariskie wersety Salmana Rushdiego.

Ostatecznie przeciez oburzenie muzulmanéw nie wynika z obawy, ze ksiazka
Rushdiego podwazy fundamenty ich wiary, zwlaszcza, iz niewielu zarliwych
muzulmanéw zada sobie w ogodle trud jej przeczytania. Znacznie bardziej
niepokoi ich mysl o tym, ze oczekuje si¢ od nich wyrzeczenia si¢ istoty tej
wiary - niezmiennej $wieto$ci Koranu - jako ceny za pelne uczestnictwo
w globalnym systemie zdominowanym obecnie przez nie-muzutmanéw.
(Beyer, 2005, s. 27)

Celem wlasciwego zobrazowania zlozonosci sytuacji spotecznosci muzut-
manskich na Zachodzie, warto wskaza¢ na jeszcze jeden istotny element, czyli
procesy indywidualizacji, ktére zachodza w spoleczenstwach ponowoczesnych,
opisywane z wielu perspektyw w ramach nauk spolecznych i humanistycznych.
Szeroko omawial je Zygmunt Bauman dowodzac, Ze relacje miedzyludzkie staja
sie nietrwale, traktowane bardziej jako dobro konsumpcyjne niz wartos¢ nad-
rzedna, co w konsekwencji prowadzi do zachwiania poczucia bezpieczenstwa
(Bauman, 2006, s. 249-250). Muzulmanie na Zachodzie nadal zyja bardziej
kolektywnie od pozostalych obywateli, a przejscie ku indywidualizacji moze
niszczy¢ poczucie bezpieczenstwa w jeszcze wiekszym stopniu.

Muzulmanie wspoltworza spoteczenstwa zachodnie juz od kilku dzie-
siecioleci. Mimo tego czesto nadal przynaleza do grup defaworyzowanych.
Od lat 80. XX wieku obserwujemy jednak ksztaltowanie si¢ muzutmanskiej
klasy $redniej i elity spotecznej. Coraz czgsciej mozna dostrzec w przestrzeni
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publicznej panstw zachodnich politykéw, sportowcédw, dziennikarzy, ale tez
artystow, aktorow, pisarzy wywodzacych sie z mniejszosci muzulmanskich
i z nimi si¢ identyfikujacych (Widy-Behiesse, 2016, 2021).

W niniejszym artykule bedzie nas interesowala spoleczna funkcja stand-upu,
jako jednego z elementéw kultury popularnej, ktéra podobnie jak sztuka,

jest niewatpliwie zjawiskiem spofecznym, i to - jak pisal juz w latach trzy-
dziestych XX w. Stanistaw Ossowski — w dwojakim sensie: ze wzgledu na to,
jak powstaje i ze wzgledu na to, do czego stuzy. A zatem spoteczny charakter
sztuki dotyczy z jednej strony spotecznej genezy jej wytworéw [...], z dru-
giej — ich oddzialywania na spoleczenistwo, innymi stowy — ich spotecznych
funkgeji. (Niziotek, 2015, s. 63)

Z tej perspektywy zasadne wydaje si¢ podjecie proby umiejscowienia
artysty, stand-upera posrod rdl spotecznych, w jakie artysci wchodza.

Timothy Van Laar i Leonard Diepeveen (1998. s. 51 i nn.) przedstawiaja pie¢
uksztattowanych historycznie modelowych rél spolecznych, w ktére wchodza
wspolczesni artysci. [...] Wyrdznione przez nich role to: rzemieslnik (skilled
worker), intelektualista (intellectual), przedsigbiorca (entrepreneur), krytyk spo-
teczny (social critic) i spoteczny uzdrowiciel (social healer). (Niziolek, 2015; 5. 78)

Postawmy zatem druga hipoteze, ze o stand-uperach mysle¢ mozemy
w kategorii tych przedostatnich (krytykéw spotecznych), a w konsekwencji
moze czasem jako o piatej kategorii, czyli ‘spotecznych uzdrowicielach’ War-
to by bylo w tej sytuacji przeanalizowa¢ nie tylko tworczo$¢, ale i biografie
artystow. Przy czym nalezy wskaza¢, Ze pozyskanie informacji na temat pre-
zentowanych tworcow nie jest fatwe, gdyz poruszane zagadnienie jest nowym
polem badawczym i nie doczekalo si¢ jeszcze opracowan naukowych, poza
artykulami, ktore omawiaja zjawisko, nie koncentrujac si¢ na poszczegdlnych
tworcach. W konsekwencji gléownym zrédtem informacji dotyczacych poszcze-
gblnych stand-uperdéw stang si¢ artykuly prasowe, blogi, strony internetowe.
Waznym zrédlem wiedzy i inspiracji byly tez artykuly traktujace o sztuce
stand-upu i muzulmanach, a w szczegélnosci Michael (2013), Vigouroux
(2015) czy Abdi (2021).

Geneza stand-upu - przewrotnie postkolonialna

W srodowisku artystow i teatrologéw trwaja dyskusje nad tym, czy stand-up
jest forma teatralng (Zielonka-Kowalska, 2010, s. 57), my jednak pozostawi-
my to poza sferg rozwazan, gdyz z jednej strony zagadnienie to do dzi$§ budzi
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kontrowersje, z drugiej za$ rozstrzygniecie tego sporu nie ma zasadniczego
znaczenia dla realizacji celu, jaki w tym artykule wyznaczono.

Wedle Stownika jezyka polskiego PWN stand-up to ,,komediowy wystep
w postaci monologu przed publicznosécig”. Sam termin pojawil si¢ w uzyciu na
poczatku lat 50. XX wieku w Stanach Zjednoczonych na okresdlenie rodzimego
wystapienia o charakterze komicznym. W Wielkiej Brytanii pierwsze uzycie
okreslenia datuje si¢ na 1963 roku. W obu krajach termin ‘stand-up’ trafit do
uzytku wywiedziony z zargonu za sprawg dziennikarzy z popularnych me-
diéw, jak np. Variety w 1953 roku, The New York Times w 1954 roku czy The
Guardian w 1963 roku, a dopiero potem stat si¢ elementem sztuki (Double,
2017, s. 23). Jego zdefiniowanie tez nie jest proste.

»Stand-up wyrdznia sie sposrdd innych form tym, ze nie potrzebuje fabu-
ly, zakoniczenia czy pointy. Zarty mogg by¢ krétkie i niepowigzane ze soba,
a staly nieprzerwany $émiech publicznodci jest celem ostatecznym.” (Limon,
2000, s. 13). To stand-uper buduje relacje i wi¢z z odbiorcami i powinien
budowac ja w taki sposéb, by on/ona mial wladze nad tym co sie dzieje,
decydowat o tym czy i na ile publicznos¢ uczestniczy w wydarzeniu i gdzie
przebiega granica. (Yus, 2002, s. 12). Tylko zapewniajac sobie taka pozycje
artysta moze konstruktywnie budowa¢ swoj spektakl, gdyz ,,standuper moze
odnies¢ sukces jedynie, jesli nakloni publiczno$¢, by patrzyla na $wiat z jego
komicznej perspektywy” (Yus, 2002, s. 13). Wynika z powyzszego, ze cecha
charakterystyczng stand-upu jest staty kontakt, relacja czy wrecz komitywa
komika z odbiorcami. Taka komitywe tatwo zbudowa¢, odwotujac si¢ do ste-
reotypow, najczesciej narodowosciowych, popkulturowych, seksualnych czy
religijnych (Zielonka-Kowalska, 2010, s. 57), czyli takich, ktére odnajdujemy
posrod istotnych elementéw stuzacych do budowania tozsamosci, tak indy-
widualnych, jak zbiorowych.

Wedlug Jima Mendrinosa forma stand-upu wywodzi si¢ z minstrelu, ktory, jak
pisze ,,byl jedna z najbardziej groteskowych form rozrywki, jaka istniata. Zbudo-
wana na negatywnych stereotypach rasowych, obsmiewata rase¢ ujarzmiona i pod-
legla” (Mendrinos 2004). Wy$miewano cechy charakterystyczne czarnej ludnosci,
a biali komicy czesto malowali twarz na czarno, co absurd czynilo jeszcze wiek-
szym. Drugim zrédtem stand-upu od poczatku XX wieku stat sie gatunek wywie-
dziony z Francji - wodewil, ktéry w Stanach Zjednoczonych zaczat ewoluowac z
komedii muzycznej ku méwionej, a tresci w okresie pierwszej wojny §wiatowej co-
raz czesciej krazyly wokot tematyki politycznej i spolecznej (Mendrinos, 2004). W
taki sposob wezesniejsze formy utorowaly droge temu dos¢ mfodemu gatunkowi,
ktdry burzy zastany porzadek i godzi w tabu. ,Wszedzie, gdzie pojawia si¢ stand-up,
publiczno$¢ chee stucha¢ zartow uderzajacych w jej $wigtosci. Dlaczego? Moze to
karnawalowa potrzeba wywracania $§wiata na opak, ktdra kanalizuje napiecia spo-
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wodowane zakazem? A moze w prowokacji ze strony komika szukamy jakiej$
prawdy o nas samych?” (Zielonka-Kowalska, 2010, s. 57). Na szeroka skale do
kultury popularnej stand-upy poruszajgce tematyke muzutmanska trafity po
11 wrzesnia 2001 roku i staty si¢ odpowiedzig artystow na rosnaca islamofobie
po tych zamachach.

Tozsamosc religijna

Charakterystyka spolecznosci, do ktorych kierowany jest stand-up, ma istotne
znaczenie dla tego, jak komik buduje swoje przedstawienie, gdyz to wlasnie
znajomos¢ lokalnych realiow pozwala najlepiej trafi¢ w gusty publicznosci,
niemniej w przypadku stereotypéw zwiagzanych z islamem i muzutmanami
kilka twierdzen mozna uzna¢ za niemal uniwersalne. Zaréwno media, jak
i kultura popularna, przyczynity si¢ do tego, ze o islamie mdéwi si¢ stereotypowo
jako o religii terroryzmu, a w konsekwencji mezczyzni ja wyznajacy sg po-
strzegani jako terrorysci stanowigcy zagrozenie dla ,,biatych” oraz patriarchalni
oprawcy muzulmanskich kobiet. Te ostatnie z kolei, znéw stereotypowo, nosza
chuste lub burke z rozkazu ojca lub meza, maja gromade dzieci i sa skrajnie
podporzadkowane i uci$nione przez wszechobecny w religii muzulmanskiej
patriarchat (Di Stasio, 2021; Olsen, 2022; Shaheed, 2021).

Takiego obrazowania islamu nie mozemy uzna¢ za jego rzeczywistg cha-
rakterystyke, wigc i odnoszenie si¢ do niego nie uprawnia do jednoznacznego
taczenia wystgpien z manifestacja tozsamosci religijnej. Ta ostatnia ksztaltuje
sie bowiem ,,na podstawie uznawania wspolnych prawd wiary, norm moral-
nych, wzoréw zachowan, znajomosci waznych wydarzen i postaci zwigzanych
z wyznawang wiarg, wspolnych rytuatow i przezy¢” (Dyczewski, 2015, s. 13).
W ksztaltowaniu tozsamosci religijnej i wyrazaniu jej niebagatelng role od-
grywaja tez symbole, ,ktére wtapiajg si¢ w kulture i funkcjonuja w niej na
prawach réwnorzednych z innymi symbolami jednocze$nie zaposredniczajac
doswiadczenie religijne jednostki z jednej strony i wspoltworzac tozsamosé
grupowa wyznawcow religii — z drugiej. (Pankowska, 2015, s. 36). Przyjmij-
my wiec, Ze te elementy mozna uznac za kluczowe i na ich wystepowanie
w przedstawieniach zostanie potozony szczegolny nacisk.

Muzutmanscy stand-uperzy na Zachodzie i ich sztuka

Zamachy z 11 wrzesnia 2001 roku wstrzasnely opinig publiczng na $wiecie,
jednak to w Stanach Zjednoczonych sytuacja muzulmandéw ulegta najwiekszym
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zmianom. Utrwalane przez dziesi¢ciolecia stereotypy staly si¢ najprostszym
sposobem wyjasniania przyczyn tragedii. Chusta i zakrzywiony miecz przy-
lgnety do muzutmanéw, a popkultura i media zbudowaly narracje opartg na
opozycji: cywilizowane/barbarzynskie, liberalne/radykalne, nowoczesne/sre-
dniowieczne, godne/niegodne zaufania, wreszcie wyzwolicielskie/ciemigzace
kobiety. Dodatkowo filmy, animacje i inne reprezentacje kultury pokazuja
muzulmanéw jako niestabilnych, nadmiernie religijnych i staroswieckich
w opozycji do Amerykanow, ktdrzy osiagneli rownowage miedzy nowocze-
snoscig i swieckoscig a warto$ciami religijnymi (Curtis, 2010, s. 534).

Muzulmanie amerykanscy na szeroka skale podjeli dziatania zmierzajace
do zmian na tym polu poprzez dzialalno$¢ charytatywna, polityke, dialog
miedzyreligijny oraz popkulture. W tej ostatniej kategorii miesci sie stand-up,
ktéry muzulmanie zaadaptowali bardzo zrecznie czynigc z niego przestrzen
dla wyrazania wlasnej tozsamosci i objasniania nieprawdziwosci stereotypow
na ich temat. Podobnie jak wcze$niej te forme wykorzystywali Zydzi, Afro-
amerykanie, a takze kobiety, zaréwno te reprezentujace bialg wiekszos¢, jak
i te z grup mniejszosciowych.

Kolektyw stand-uperéw muzulmanskich Allah Made Me Funny cieszyt
sie popularnoscia nie tylko w Stanach, ale zrobil kariere miedzynarodows,
urastajac jednoczesnie do rangi symbolu wspoélczesnych zachodnich muzut-
mandw, ktorzy wbrew stereotypowi potrafig by¢ zabawni, inteligentni, kreatywni,
swiadomi opinii ich dotyczacych i na tyle zdystansowani do siebie samych, by
sprawnie wspottworzy¢ zachodnig kulture. Podobnie, role prekursora stand -upu
»~muzulmanskiego we Francji pelnit Jamel Debouzze i jego Jamel Comedy
Club, ktoérego spektakle ciesza si¢ wielka popularnoscia nie tylko realizowane
na zywo, ale réwniez dystrybuowane na plytach DVD czy w internecie.

Przedstawimy teraz sylwetki kilkorga wybranych zachodnich artystow
oraz ich strategie komunikowania tozsamosci religijnej. Wybdr tworcow jest
subiektywny i uwarunkowany przede wszystkim dostepnoscig informacji na
temat artystow i ich nagran.

Allah Made Me Funny

Kolektyw powstat w 2004 roku w Stanach Zjednoczonych z inicjatywy Bry-
anta Reginalda Mossa, artysty o pseudonimie Preacher Moss (Kaznodzieja
Moss), do ktérego dolaczyli Azhar Usman i Mohamed Amer (Manchester
Evening News).

B. R. Moss urodzit si¢ w 1967 roku w Waszyngtonie, od dziecka imitowat
wypowiedzi lokalnych pastoréw, co sprawito, ze zyskat przydomek ,,kaznodzie-
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ja”. W wielu 17 lat rozpoczal przygode ze skeczami komediowymi, a od 20 roku
zycia wystepuje na scenie. W 1988 roku przeszed! na islam. Z doswiadczenia
bycia czarnym i muzulmaninem w Ameryce czerpie nieustanng inspiracje do
wystepow (likemedia.tv). Jego End of Racism, stand-up z elementami wykladu,
zostal nazwany ,,best diversity act” (travelers podcast oraz https://www.smwc.
edu/end-of-racism-comedy-and-lecture-tour-at-the-woods/).

W odpowiedzi na narastajaca nieche¢ do muzulmanéw po zamachach
z 11 wrze$nia 2001 roku Moss zaprosit do wspolpracy komikéw z muzul-
manskiego srodowiska, by wspolnie skupi¢ si¢ na zagadnieniu do$wiadczen
i tozsamosci muzulmanskiej w Stanach Zjednoczonych.

Kazdy z nich mial juz dorobek artystyczny, a wspolng inspiracje czerpia
z absurdéw codziennosci. Pochodzg z réznych Srodowisk, a polaczyl ich
sprzeciw wobec retoryki na temat muzulmanow, ale i potrzeba uczestnicze-
nia w przedstawianiu tozsamo$ci amerykanskich muzulmanéw. Brodaty,
o indyjskich korzeniach, Azhar Usman na scenie drwi ze swojego pobytu na
lotnisku i ze wspolpasazeréw samolotu, ktérzy posadzajac go o bycie terrorysta,
okazujg ulge po bezpiecznym ladowaniu.

Wyobrazcie sobie, mnie, wchodzg¢ na lotnisko. Wszystkie glowy zwracaja sie
w moja strone, stuzby slysza w stuchawkach ,Mohamed na czwarte;j”. Pod-
chodzi kto$ z stuzb i prosi o dowod osobisty, wiec mowie, Zze mam na imie
Muhammad, na co on: ,,0Ok, péjdzie pan ze mng”. (Martin, 2008)

Azhar Usman urodzil si¢ w Illinois w 1975 roku, rodzice pochodza z Indii
i s muzulmanami, tak tez swoja religi¢ definiuje artysta. Bywa okreslany
mianem ,,najzabawniejszego muzulmanina Ameryki’, ,komikiem z przyszto-
$ci”, wspotpracowal przy stand-upach Netflixa: Hannibala Buressa Comedy
Camisado, Hasana Minhaja Homecoming King i Dave’a Chappellea Age of
Spin (musebooking). Jest scenarzystg, aktorem, stand-uperem, producentem
(agakhanmuseum.org).

Trzeci z kolektywu, Mohamed Amer, jest z pochodzenia Palestynczykiem,
ale urodzil si¢ w 1981 roku w Kuwejcie (Filmweb), jest uchodzca zyjacym
w Stanach Zjednoczonych. Tematyke te takze pokazuje na scenie. Zaczyna
show od stwierdzenia, ze na scenie jest mndstwo miejsca i kwituje: ,,I'yle miej-
sca dla jednego Palestynczyka [...]” Chodzi po scenie i méwi: ,,Pochodze tu
chwile. Check point. O, nie ma check pointéw, wow!” (Allah Made Me Funny,
1:22) Tozsamos¢ palestynska, arabska i muzulmanska znajdujg odzwierciedlenie
w jego wystepach. Wystapil w kilku filmach, wcielajac si¢ w Arabéw, muzulmanéw,
ktorzy starajg si¢ wpasowaé w spoleczenstwo amerykanskie (np. serial Mo,
Netflix 2022).



226 MARTA WIDY-BEHIESSE

Wszyscy trzej komicy, ktérzy wspoltworza Allah Made Me Funny, wierza
w edukacyjna moc swoich show, a jednoczesnie dostrzegaja koniecznos¢ bycia
autentycznymi ,,Wtedy publicznosci przynosisz swoja prawde i masz prawo sie
z tego $mia¢” - odpowiada jeden z twércéw na pytanie o to, czy publiczno$¢
zawsze jest gotowa na ich zarty. Majg nadzieje, ze pomoga ludziom pozby¢ si¢
czesci ich lekow (Martin, 2008). W stand-upach stosuja stownictwo charak-
terystyczne dla swoich regionéw i zwigzane z religia, jak na przyklad ‘ma sza
Allak’ (arab. ma Saa (A)lldh - ,,co zechcial Bog [to sie stalo]”) ‘astaghfiru (A)
llak’ (arab. astagfiru (A)llah - ,prosz¢ Boga o wybaczenie; szukam wybaczenia
Boga”), przedstawiaja tradycyjna, ludowa forme religijnosci, jak wypowia-
danie formulek religijnych, by wyleczy¢ drobne ktopoty zdrowotne (Allah
Made Me Funny, 8:49). Wskazuja na podobienstwa z judaizmem i kulturowa
blisko$¢ z Zydami. W swoich skeczach przyblizaja specyfike muzutmanskich
$wiat, ttumacza podstawowe terminy, jak np. madrasa, czyli szkota (30:02).
Opowiadaja o znaczeniu i warto$ci np. jalmuzny (arab. zakat), eksponujac
solidarnos$¢ spotecznosci muzulmanskiej, nadajac calosci zabawny, lekki ton
(Preacher Moss at GPU, 2008). W jednym z fragmentéw styszymy mocno
akcentowane muzulmanskie powitanie ‘as-salamu alejkum’ (arab. as-salamu
alaykum - dost. ,pokdj z wami”), nastepnie komik wyjasnia, ze ten ,,okrzyk
bojowy” oznacza ‘pokdj z tobg i, zndw silnie akcentujac, dodaje ,Wszyscy
powinni$my si¢ tak pozdrawia¢”, rozbawiajac publicznos¢. Nastepnie, nasla-
dujgc z wyrazng emfazg roézne sposoby akcentowania (zalezne od regionu
pochodzenia), dowodzi réznorodnosci wspélnoty muzulmanskiej. W tym
krotkim skeczu komik identyfikuje sie z religia muzulmanska i wspdlnota
muzuimansky, podwaza stereotypowe rozumienie religijnego pozdrowienia,
a takze wskazuje na réznorodno$¢ muzulmanow.

Hasan Minhaj

Hasan Minhaj urodzony w 1985 roku, amerykanski aktor, pisarz i komik,
czerpie w swojej tworczosci, podobnie jak poprzednicy, z podwdjnej przyna-
leznosci: do dziedzictwa rodzinnego, czyli islamu z subkontynentu indyjskiego
i do kultury amerykanskiej, w ktorej si¢ wychowal i zyje na stale. Jego najszerzej
znanym osiggnigciem jest seria stand-upow: Patriot Act with Hasan Minhaj
wyprodukowana dla Netfliksa, za ktora Minhaj otrzymal nagrode Emmy,
a Time umiescil go na liScie 100 najbardziej wptywowych ludzi w 2019 roku
(Noah, 2019).

W jednym z wywiadéw definiuje swoje podejscie do religii, wskazujac
na jej aspekty duchowe i etyczne. Jednoczesnie, we wlasciwy sobie zabawny
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sposob, definiuje dogmatyczno$¢ religii stwierdzajac, Ze w monoteizmach ta
relacja wydaje sie by¢ transakcyjna: ,,Jesli pomodle sie iles razy, zrobie cos iles
razy, to dostane to czy tamto. I wiesz co mysle? Religie Abrahamowe sg jak
Super Mario, skonstruowane z kolejnych pozioméw do pokonania. [...] jesli
zdobedziesz tyle monet, to trafisz do tej czesci raju” (Sanders, 2020). Dzieli
sie tez tym, co dla niego jest wazne w religii i wskazuje na relacje z bliskimi
i wspdlny rytual, wspomina o iftarze’ podczas ramadanu, gdy spotyka si¢
cala rodzina, nalezy zalozy¢ pigkne, tradycyjne stroje. Przybliza i nadaje
osobistego charakteru zyciu religijnemu wspoélnoty ,Wiesz, jednym z miejsc,
ktére uwielbiam w Nowym Jorku, jest ICNYU (Islamic Center at New York
University). To jest meczet na kampusie, jest tam taki mix réznych ludzi. No-
wojorska wspdlnota muzulmanska jest niesamowita, w Nowym Jorku jest tyle
réznych meczetéw, ktore odpowiadajg potrzebom tak wielu, réznych ludzi. Jest
meczet, w ktérym zbieraja sie tylko Bengalczycy, w innym tylko takséwkarze,
jest meczet, gdzie przychodza czarni, a s3 i takie meczety w réznych czesciach
miasta, gdzie mieszaja si¢ te wszystkie wspolnoty. Zaleznie od tego, gdzie
wskoczysz, ladujesz w zupelnie réznych czesciach muzulmanskiego $wiata,
to jest super!” (Sanders, 2020). Te poglady, przekonania i opinie znajduja
odzwierciedlenie w jego pisarstwie i calej tworczosci, a do ich obrazowania
Minhaj uzywa symboli islamu, kultur indyjskich czy slangéw hip hopu amery-
kanskiego. ,,Hasan jest Ameryka, a Ameryka jest Hasanem” — mozna powtdrzy¢
za Trevorem Noah (2019).

Ali Hassan

Ali Hassan jest kanadyjskim muzulmaninem, autorem i wykonawcg stand-
-up6w, autorem i bohaterem programéw kulinarnych, gospodarzem progra-
moéw radiowych i telewizyjnych oraz aktorem, ktéry ma na koncie udzial
w filmach: Mafia Inc., My Spy, Tammy’s Always Dying, Star Trek: Strange New
Worlds. W 2023 roku ukazala si¢ jego pierwsza ksigzka, napisana z wielkim
poczuciem humoru autobiografia pod tytulem Is There Bacon in Heaven?.
W ksigzce autor czerpie z podobnych tematéw, co w swoich stand-upach.
Urodzit si¢ w rodzinie pakistaniskich muzulmanéw w Kanadzie, jest ojcem
czworki dzieci. Jego najbardziej znany stand-up, zatytulowany Muslim
Interrupted, rozpoczyna si¢ od serii pytan i odpowiedzi. Powstal z inspira-
cji pytaniami, ktére dzieci Alego Hassana zadaja mu na temat religii oraz

> Iftar (arab. iftar) - pierwszy positek po zachodzie storica w miesigcu postu, ramadanie,
zazwyczaj uroczysty i spozywany z calg rodzing; w czasie tego miesigca muzulmanom nie
wolno je$¢ od wschodu do zachodu storca.
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tozsamosci ich rodziny. Z wypowiedzi stand-upera wylania si¢ do$¢ spojna,
cho¢ wieloaspektowa, tozsamos¢ muzulmandéw z Zachodu, oséb identyfiku-
jacych sie¢ jako muzulmanie, ale dla ktérych religia jest pewnym elementem
ich kultury, nie za$ zrédtem moralnosci czy wytycznymi dotyczacymi zycia
w spoleczenstwie zachodnim. W jednym z wywiadéw Ali Hassan powiedzial:

Nie chodz¢ do meczetu, nie modle si¢, mam wlasne relacje z Bogiem, ale
zawsze mialem wrazenie, Ze to s3 moje prywatne relacje, ktore nie dotycza
nikogo innego. Nie podazam za religig w sensie teologicznym, ale moja toz-
samos¢ jest muzutmanska, moje imie i nazwisko, méj wyglad, moje dziatania,
postaci, ktore gram sg tak integralnie potaczone z tym, kim jestem, ze nie
moge nie by¢ muzulmaninem. (Your Morning)

Ali Hassan ciekawie diagnozuje, ze o ile od dziecka zyl daleko od religii
i nie bardzo czul sie muzulmaninem, o tyle atmosfera pewnego napigcia, nagro-
madzenia negatywnych emocji wobec muzulmanéw w spoleczenstwie, swego
rodzaju ,,zageszczenie” atmosfery sprawiajg, ze czuje si¢ i identyfikuje jako ,,kul-
turowy muzulmanin” (The Morning Show). Z tego zewnetrznie wymuszonego
identyfikowania si¢ wylonila si¢ w konsekwencji pewna odpowiedzialnos¢ za
wizerunek muzutmanéw na Zachodzie. Dlatego tez tematyka islamu i Zycia za-
chodnich muzulmanéw oraz ich przynaleznosci i tozsamosci staja si¢ waznymi
tematami stand-upow Alego Hassana. Jak sam twierdzi, uzupelnia wiedze ludzi
o islamie, przesuwa granice ich akceptacji, ukazuje wizerunek samych siebie w
konfrontacji ze stereotypem. Komediowe ujecie natomiast pozwala przekazaé
ludziom pewne tresci tak, by nie czuli, Ze s3 pouczani czy moralizowani.

Fatiha el-Ghorri

Fatiha el-Ghorri wigkszo$¢ swoich wystepéw rozpoczyna od scharakteryzowania
samej siebie jako Brytyjki marokanskiego pochodzenia, muzulmanki, kobiety
i to takiej, ktdra nosi chuste, a w dodatku jest po dwakro¢ rozwiedziona. Sam
ten opis w zestawieniu z terminami ,,stereotyp’, ,,uprzedzenie’, ale tez ,,dyskry-
minacja” wzbudza gorzki $miech. Wlasnie na tym zderzeniu wlasnej biografii ze
stereotypem zbudowala swoja marke i w tym wzgledzie nie rézni sie od artystow,
ktorych twérczos¢ juz oméwiono. Dodatkowo jednak Fatiha al-Ghorri w swoich
stand-upach przedstawia si¢ jako osoba obdarzona wysokim poczuciem wiasnej
warto$ci, a wrecz arogancka w sytuacjach, gdy otoczenie probuje ja zdegradowac ze
wzgledu na cechy wynikajace z pochodzenia. Obrazuja to fragmenty z wystepow:
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Mam na imie¢ Fatiha, nie Fahita, nie Malala, ale Fatiha. Fatiha, jak pierwsza
sura Koranu, $wietej ksiegi, a jakie znaczenie ma twoje imie, Lisa? (Fatiha El
Ghorri: Arranged or Forced Marriages? Jonathan Ross’ Comedy Club)

Czy tez:
Gdy ide ulica i mam zalozone stuchawki pod chusts, to nie stysze, co mowia

ludzie, wigc nie reaguje. Gdy mnie pytaja, czy méwie po angielsku, to odpo-
wiadam, oczywiscie ze tak, tylko ze wlasnie Cie ignoruje.

El-Ghorri méwi wprost:

Jesli jeste§ muzulmanka i nosisz hidzab, ludzie majag mndstwo wyobrazen
na twoj temat. Zolza ze mnie, ale lubi¢ to wykorzystywac. Kiedys kolezanka
z pracy zapraszala na swoje urodziny. Nie lubitam jej, wiec powiedziatam,
ze dziekuje za zaproszenie, ale musze spyta¢ meza o pozwolenie. (Comedy
Central UK)

Kiedy mowie, ze jestem rozwiedziona, ludzie ze smutng ming dopytujg, czy
to byto malzenstwo aranzowane. Odpowiadam: nie, to byto matzenstwo pod
przymusem. (Comedy Central UK)

Stand-upem zajela sie po drugim rozwodzie, czyli, jak méwi, podczas wy-
stepow, wtedy gdy uznala, Ze za duzo energii poswiecila zwigzkom, zatem
pora zacza¢ realizowa¢ wlasne marzenia. Taka postawa El-Ghorri sytuuje ja
w szczegolnym polozeniu, jest bowiem zdeklarowang muzulmanka, nawet
noszaca chuste, ale jednoczesnie emanuje pewnoscia siebie. Podczas wystepow
oraz w wywiadach kreuje si¢ na kobiete samodzielng, niezalezng, skupiong
na spelnianiu wlasnych marzen i potrzeb. W ten sposéb stawia si¢ w kontrze
do wyobrazen o muzulmanskich kobietach, szczegélnie tych, ktére nosza
widoczne symbole swojej religii. Dzigki temu zdobyla popularnos¢ w Wiel-
kiej Brytanii, a nawet poza jej granicami, wystepujac na przyktad w Dubaju.
Rodzimag scene wspoltworzy z bardzo wieloma komikami, czesto bazujacy-
mi na podobnej tematyce i o podobnej biografii. Od 2016 roku cze$¢ z nich
uczestniczy w Arabs Are Not Funny!, wydarzeniu, ktére w Royal Albert Hall
gromadzi stand-uperéw pochodzacych z mniejszosci i do tej tozsamosci si¢
odwolujacych w dzialalnosci artystyczne;j.

Jamel Debouzze

Wprawdzie pierwszym komikiem Arabem, ktéry poruszal kwestie swojego
pochodzenia, byt we Francji Smain, nigdy jednak nie opisywal na scenie
wlasnej biografii, doswiadczen czy przykrodci, jakich doznal. Nie odwoly-
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wal si¢ tez do islamu. Jak juz wspomniano prekursorem mniejszosciowego
stand-upu, ktory odwoluje si¢ do tradycji muzutlmanskiej na Zachodzie we
Francji jest Jamel Debouzze. Urodzony w Paryzu, w rodzinie Marokanczykow
w 1975 roku, doczekal si¢ licznego rodzenstwa. Rodzice pracowali w serwisach
sprzatajacych, ojciec sprzatal paryskie metro, matka - biura. Rodzina byta
uboga, ale kochajaca i troskliwa, jak wynika z relacji Debouzze’a, a on sam
widd! typowe zycie dziecka imigracji, w blokowisku na przedmiesciach. Jego
biografie barwnie i szczegélowo opisato dwoje dziennikarzy Marie Jocher
i Alain Keramoal w ksigzce Jamel Debbouze, la vérité z 2016 roku.

Jamel Debouzze od dziecka rozbrajal wszystkich humorem i szybka,
niezwykle trafna riposta. Te cechy sprawily, ze szybko trafit do mediow,
a dzieki temu do szerokiego grona odbiorcéw, zyskujac znaczng popularnosé.
Zaczynal od wystepoéw radiowych, zostal aktorem, komikiem, a gdy kariera
sie rozwingla, nawet inicjatorem i producentem klubu stand-upu, na wzér
Comedy Central, nazwanego Jamel Comedy Club, realizowanego dla Canal+.
W ten sposdb stworzyl platforme, dzigki ktorej wylansowat wielu artystow
stand-uperéw wywodzacych sie z mniejszosci. Swoja dziatalnoscia przyczynit
sie do odwrocenia sytuacji: humor rasistowski czy o podtekscie religijnym lub
etnicznym stat si¢ akceptowany jedynie, gdy jego autorem jest przedstawiciel
grupy, ktorej zarty dotycza (Desloire, 2014, 202).

Swdj pierwszy solowy stand-up Jamel Debouzze zrealizowal w 1995 roku,
a zatem znacznie wcze$niej niz zaczal rozwija¢ sie ten gatunek posrod
muzulmanéw w innych krajach Zachodu. W tym okresie spotecznosci,
o ktérych mowa, konstruowaly tozsamosci zbiorowe przede wszystkim wokot
kraju pochodzenia czy grupy etnicznej, nie za§ przynaleznosci religijnej, co
odzwierciedlaja Zarty, a nawet cala posta¢ Debouzzea — francuskiego Araba.
Najdokladniej odzwierciedla to fragment jego skeczu 100% Debouzze, gdzie
dzieli si¢ frustracja, ktora wyzwala pytanie, czy jest Marokanczykiem, czy
moze Francuzem. Komik odpowiada:

To idiotyczne, trzeba wybiera¢? Mam ochote odpowiedzie¢ tym durniom,
ze tak jak nie mam ochoty wybiera¢ miedzy matka a ojcem, tak nie mam
ochoty wybiera¢ miedzy Francja a Marokiem. Jestem obydwoma, jak wielu
ludzi. (100% Debouzze)

Ta wielo$¢ przynaleznosci uwidacznia si¢, jak w przypadku wczesniej
omoéwionych artystow, w uzywaniu stéw czy zwrotéw w jezyku arabskim,
czesto tez w kontekscie religijnym. Najczestszymi motywami odwotan do
religii u Debouzze’a sg stereotypowe sposoby postrzegania kobiecych chust,
islamu jako religii propagujacej terroryzm i przypisywanej muzulmanom
egzaltacji w obrzadku.
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Od 2012 roku Jamel Debouzze produkuje i wspolrezyseruje wydarzenie,
jedyne w swoim rodzaju Marrakech du rire (Marakesz $miechu). Podczas
jednego wieczoru na scenie w sercu Maroka spotykajg si¢ komicy, sportow-
cy, muzycy, aktorzy i inne stawne osoby sposréd mniejszosci, ktore odniosty
sukces we Francji oraz mlodzi zdolni, ale jeszcze nieznani artysci z krajow
Maghrebu i mniejszosci etnicznych czy religijnych na Zachodzie. Tematyka
zartow jest wielowatkowa, ale najczesciej skupia si¢ wokot zagadnien szeroko
rozumianej komunikacji miedzykulturowej, stereotypdw i podrzednej pozycji
reprezentowanych w show grup na Zachodzie oraz ich wyobcowania w krajach
pochodzenia. Spektakl od wielu lat transmituje francuska telewizja M6, a jego
ogladalno$¢ co roku wynosi ok. 3 milionéw widzéw (Marrakech du rire, 2024)

Podsumowanie

Tworzenie wspolczesnej tozsamosci odbywa sie w coraz wigkszym stopniu
poprzez wizualne (re)prezentacje tej tozsamos$ci w tekstach kultury popular-
nej. W tym obszarze symbole sprowadzane s3 do prostego, jednowymiaro-
wego znaku. W konfrontacji jednak z pierwotnym znaczeniem ich funkejg
jest szokowa¢ czy negowac dotychczasowa zawarto$¢ semantyczng, a przez
to sktania¢ do przyswajania prezentowanych tresci, do ich - bezrefleksyjnej
najczesciej — konsumpcji. W taki wlasnie sposob traktowane sg zawlaszczane
przez popkulture najwazniejsze symbole religijne, ktére zmieniajg tu swoje
znaczenie. (Pankowska, 2015, s. 37)

Trudno nie zgodzic si¢ z twierdzeniem, Ze tworzenie tozsamosci odbywa
sie czesto poprzez wizualne jej prezentowanie w tekstach kultury, co nie jest
jednak zjawiskiem zarezerwowanym dla wspdtczesnosci. Powyzsze przyklady
odwolywania si¢ do symboliki islamu przez muzutmanskich stand-uperéw na
Zachodzie dowodzg natomiast wystepowania dokladnie odwrotnego zjawiska.
Przynaleza oni do mniejszoéci religijnej, a czgsto jednoczesnie i etnicznej, zatem
odwotania do religii sytuujg ich w okreslonej grupie, umacniajg wiezi zbiorowe;j
tozsamosci religijnej z jednej strony, z drugiej zas oswajaja réznorodng publicz-
nos¢ z symbolika muzutmanska. Jednoczes$nie osmieszajg, sprowadzajac do gro-
teski, postawy przeciwnikéw islamu i obalajac szkodliwe spofecznie stereotypy.

Opisano tu tworczos¢ oraz sylwetki kilkorga artystow z réznych geogra-
ficznie i kulturowo krajow zachodnich, jednak wszyscy sytuuja sie w kontek-
$cie imigracyjnym, zazwyczaj w pierwszym lub drugim pokoleniu. Réznice
w pochodzeniu czy miejscu pobytu nie majg jednak istotnego znaczenia, jesli
chodzi o poruszane aspekty codziennosci i sposdb ich postrzegania przez
poszczegélnych komikéw. Tematyka przez nich podejmowana jest podobna,
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podobna jest tez postawa wobec tych wspélnych zagadnien. Tresci i sposoby
korzystania z symboliki muzulmanskiej pozwalajg stwierdzi¢, ze komunikuja
oni bunt przeciw postawom islamofobicznym, przeciw stereotypom, ale tez
w krzywym zwierciadle pokazujg spotecznosci, z ktérych si¢ wywodza. Do-
konuja egzotyzacji wlasnych biografii i przedstawianych historii, by zblizy¢ je
do wyobrazen publicznosci i jednoczesnie te wyobrazenia wysmia¢, zderzajac
egzotyzacje z obrazem siebie samych, §wietnie znajacych, a wrecz ksztaltowa-
nych przez lokalng kulture, jej wymogi oraz oczekiwania spoteczne.

Z drugiej strony, zabieg egzotyzacji stosowano w literaturze kolonialnej,
by podwazy¢ czlowieczenstwo i prawo do wolnosci podbitych i kolonizowa-
nych. Uzycie formy stand-upu, ktéra wywodzi si¢ z prezentacji komicznych,
ale o podtekscie rasistowskim oraz siegniecie po ,kolonialng” egzotyzacje
moga dowodzi¢, ze artysci z mniejszosci wykonujacy stand-up na Zachodzie
$wietnie znaja kulture zachodnia, jej specyfike i odniesienia do grup, ktére
artysci ci reprezentujg. Swiadomie korzystaja z dorobku kultury zachodniej
i wzbogacajac ja wpisuja si¢ w dyskurs postkolonialny, czasem wrecz odwra-
cajac znaczenia, symbole, srodki i style tak, by wysmiewaly, a w konsekwencji
ostabialy pozostalosci mentalnosci kolonialnej w spoleczenstwach Zachodu.
Ich sztuka pozwala przeja¢ kontrole nad rasistowskim humorem. W pewnym
stopniu przywraca wladze¢ nad wlasng tozsamoscia. Zaryzykowac wigc mozna
twierdzenie, ze ich przekaz obrazuje castellsowska postawe tozsamosci oporu,
a artys$ci wedle klasyfikacji swej funkcji spofecznej sa krytykami, ale aspirujacymi
do bycia uzdrowicielami, czego dowodzi wypowiedz Fatihy el-Ghorri ,,Jestem
performerka, ale tu nie chodzi tylko o to, zeby ludzie si¢ $miali. Chodzi o przekaz,
przetamywanie barier i rozpoczynanie dyskusji” (The National News, 2020).
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